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رئيس التحرير إعنتك -طذ - :1م]18:01 
بلا لاليدور ع0ص10 نظ 41 81121 
مدير التحرير 20101 ماع16 
تاجالسر حسن دصووو1]2 ننزواآ[ ع1" 
هيئة التحرير ونع طادررء]1 20101121 
خالد علي الجلاف 21126[ لخ ل نأادطك1 
محمد عاذن مهد1لآخة )2 تستسقطه81 
محرر مشارك :نل أصمدمك ناموط 
د.إدهام محمد حنئتش اعدمدآآ سقطل1 12 


الإخراج الفني 107اءع1(12 11م 
محمد فراس عيبو وطل عهءز1 لهوتسمسمعطه]/1 
التدقيق اللغوي 2011608 1.2281286آ 
د.صالح هويدي زلنهى10آ] طتلهك .دآ 
اللصور: 
أرشيف ندوة الثقافة والعلوم بدبي 
صورة الغلااف: 


صورة لجزء من منّذنة جامع ومدرسة السلطان قلاوون - القاهرة 
صورة الغلاف الأخير: 
محفوظة 2 متحتف الإرميتاج - بط رسبيرج. 
هدية العدد: 
فاتحة القرآن الكريم بالخط الكوِك والثلث 


عط كه منامع0 وطمومعنالهن عتطوعة عط 1 ترط معطئتاطنط 
لطن 0آ/ همك وومخ ع لمعك 5 عق لمن لني 


تكون المقالات المرسلة إلى المجلة مطيوعة على الآلة الكاتية أو الحاسوب. 

ف يرسل القاقب الذى كد وسرق له الكقابة شى السجلف مويجؤ! لسيوتة العلمية وكا وحفوانة: 

© ترتيب المقالات يخضع لاعتبارات فنية. 

« الالتزام بالمنهج العلمي وموضوعية البحث ودقة الإسناد. 

« ينبغي أن تكون الأشكال والصور التوضيحية مستوفية للشروط الفنية؛ من حيث الوضوح 
ونقاء الألوان: وتذكر البيانات الخاصة بهاء كالأبعاد ومكان وجودها (إن وجدت) وذكر 
اتمصدو المققسى هته زأذا"قاقه سسطاييعة 1 

المغالاك لاعاد إلى أسكابهل سواء نشرت آم لمشيس 

« الاراء التي تتضمنها المقالات والدراسات هي من مسؤولية كتايها. 

« ترسل المقالات باسم رئيس التحرير على العنوان التالي: 


ضص.ب:"1717- دبي الإمارات العربية المتحدة ‏ هاتف: /الالالا١ 7٠١‏ 4 31/1: براق:7011717/88 5 91/1 
9838 9714 نعنة1 ,2017777 9714 :أع1' ركآ.ق.نا ,تدطن0آ] - 16133 :امظ.0:] 


16م /تمععغط - عه.غعص. وععة تصعه طانو]ممعط :اتمحصء 


© حقوق الطبع والنشر محفوظة لندوة الثقاقة والعلوم - 0-6 
علذنا ,ندطن(] / صممنوأعوومة3 عكلنمعكدعة لمننء لان عطا 1 © 


فك أ 
صدرت مجله حروف 
عربية وهي تسعى جاهدة 
4 لابرازكنوزا لخط العربي أمام القراء 
الكرام بغية تواصلهم معها وتعريف الجيل 
الجديد بالماضي المشرق لا متنا الإسلامية:؛ وإظهار 
ما تمتازبه من مخزون معرية ث مجال الخط العربي. 
وقد بدأت بإعداد ملفات حول أعلام الخط ثم تحولت إلى إعداد 
ملفات خاصة بكل قطر من الاقطارالتى تمثل حاضرة من حواضر هذا 
الفن الأضيلء وإذا كنا قد بدأنا بملف الامارات ثم تلتها بلدان أخرى إلا أننا كنا 
نتوق إلى التمكن من إعداد ملف عن مصر التي تمثل أكبر مخزون عربي لهذا الفن؛ فقد 
بذلنا الجهد مرارا وتكرارا مع بعض من كنا نتوسم فثهم مساعدتنا لإنجازهذا الملف . لأآنإيماننا 
بأهمية منصر وإدراكنا لما تكتنزه من ذخائن كان الدافعاللمؤاصلة والبحث. ونتقدم هنا بكل التقدير والشكر 
لمعالي فاروق حسني وزير الثقافة الذي تدخل شخضيا بالتوجيه لإعداد الملف والتعاون مع وفد المجلة وتسهيل 
مهمته. ورغم العراقيل التي .كانت.تغترض المهمة إلا أننا استطعنا أن ننجز شيئا وإن كانت بعض من مواده 
مستقاة من بطون الكتبٍ وكتاتات الباحثين من غير المصريين. لآن حرصنا على أن يصدر الملف كان هو الشغل 
الشاغل؛ لقد تحقق لناإنجاز نفخر به؛ ومحصول سيقرؤه القارئ عبر أكثر من عدد. فنحن على يقين من أن 
مصز قادرة.علئ رفد المجلة بملفات عديدة سواء ث رجالها او توظيف الخط ة العمارة من مساجد 
يوقضور وأسبلة وشواهد قبور وغيرّثثنًا من الشواهب الأثرية: أو الكتابة بدءا من المخطوطات 
إن" 'والكتابات وعناؤين الكتيناأواللوحات الفنية الإبداعية. لذا سيجد القارئ الكريم 
إلملفات 2 جزئين رئيْستن الأول ويتناول ا لجانب التاريخي والعمارة؛ اما الجزء 
الثاني فيتئاول مرحلة القَرَن العشرين وما تلاهاء ‏ حين ستغطى 
بعض المواضيع باسلوب الاستطلاعات. وتبقى مصر كنزا 
للخط العربي. ذكرنا جزءا من معاناة هيئة التحرير 
لتقديم مادة يرضى عنها القارئٌ وتحافظ 
بها المجلة على المستوى :الذي هي عليه 
ويسهم ث تطوزها وإن كان <[ 
ذلك على حساب دورية 
الصدور. 
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ج» دامات : خا لتلث القديم والعانرالعرس” والاسلامية 
جه انا مالي ماخ امي ءالو لغرب 
جه تاتماء: اط صاوا ”اث 
جه نت العدو:. الحلا اعرف يمسر 
اقحس لز ايخ الع رلى 
از الأول ” 
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الثلث كمصطلح: كائن حي له ابعاده الزمانية والمكائية: يعيش المتفيراث ويخضع 

البقة الكنتور حيقا م جوقاء القينا واوتهاك أو اتتهياراء وهو الى القع لحاس 

لفطل لأسي و لجسل رواكلة للك ولع غازيد الانفتيار..إ8! للتضوضن القن برسم يها 

الدوام والخلودء واذ نراه يتريع على العمائر الدينية ببهاء وجلا ل» ينطق يكتاب 

الله الكريم؛ وعلى العمائر الأخرى حلية أوإمتاعا للأبصار والقلوب والضمائر؛ 

او فؤريكا وإعلا ما للعبرة والتذكار؛ أو تبسيياً يعلن عما ضمته مكنونات ذخائر 
الآسفار والآثار. 


الثلث أساس الخطوط ومرجعها طوال العصورء تبارى 
الخطاطون العظام # إرساء قواعده حتى بلغ ذروته د 
القرون الأطي ث فهو 2 التاريخ والأثار تسب تذكاري 
وزيئة تبارك الأثر وكعولهقعها عنيةاوي اشم مسطروعة هرييا 
وإسلامياً. وهو الفن لوحة ناطقة أفدعها اتشيال ولفنها 
الفكر, فكانت المكال تجسدت ومضامين شعت 2 الهيئة 
وبرزت 2# الصورة والمحتوى والمعاني والدلالات. 

الثلث لا يعترف بالخطاط ولا يمنح «اجازة» الخط إذا لم 


« الشكل .)١(‏ خط الثلث القديم الذي يزين الجدران الداخلية تحت قبة مزار الإمام يحيى 


"لل ا اا ا ا ا ا 0 0 


أبي القاسم في الموصل من العصر الأتابكي؛ سنة 57197ه/1779م.(تحليل الباحث). 


مخلك كد كييرا من السيطرة على زمام أصوله وقواعده 
وتطبيقاته؛ بشهادة قلمه المنظور 4# أثر يزكيه واعتراف 
أساتذته؛ ولربما المبرزين فيه؛ شاهد عدل 4# معرض دائم 
وشهادة (إجازة) معلنة على الملا. الثلث اذا اختصرنا 
الملريق واتديةا تسو القصن فإته اقططك العريبى قاترييةا 
ولفة وظا منذ قوم الخطوط اللوؤوكة قا حيدر الإسلاه 
والكتابة المنسوبة بعده وحتى الوقت الحاضر. 

لقد شاعت الكتابة على العمائر لدى الأمم والشعوب ب 
مختلف بقاع الأرض وعلى اختلاف العصور؛ وكان للعراقيين 
القدامى قصب السبق 4 هذا المضمارء لانهم اصحاب 
أقدم كتابة 4 العالم عرفت حتى الآن. وقد كانت الكتابة 
على العمائر ‏ الغالب اونا تذكارية تؤرحخ لمشيدى هذه 
العمائرء الا أن الككاية العريية بف أول استعهالاتها بذ صدر 
يلقم حملت مرناة مضافة بحس فيا بعد #تابييا بقناء 
عل العرب واكسامين حت الوقن الجاضير.: وعذه الإضافة 
كانت معالجة الجوانب الجمالية وتزيين المباني بوساطة 
الآيات القرانية للبركة والموعظة. وكانت البداية 4 المسجد 


ا خطاط وباحث من العراق. 


: الشكل (1). خط الثلث القديم المدون على شاهد قبر محمود الغزنوي في 

غزنة (أفغانستان) المؤرخ سنة ١417ه/١7١1م.‏ 
النيوى الشريف حين جدده الخليفة الراشدى الثالث عثمان 
مت هقان زرصضي الله هنه]ء الفجديد الكالك ستةته وزيا 
ببعض السور القصارمن القرآن الكريه''' .قصارتقليدا شاع 
3 العفاكر الدوقية وغيرها طوال المصور :ومن أمكلته الرائعة 
لين الداخلى لقنية السضرة بالقسيفساء من عهد الخليفة 
الأموي عبد الملك بن مروان والمؤرخة سنة 7/اه ا" كما أفادت 
المصادر عن الخط # هذه الفترة فقد كان «قلم الجليل 
اتشاميو"ل أ خط الحليل الشامى اللستهه من خطيية 
المصاحف الذي اكتسب شكله الفني وقواعد رسمه بتأثير 
ماقة الفمبيفسام اتتيكقة ميامفكان أساس الخطوط الموزوية 
(الخطوط الكوفية) : فيما بعد والتي سيطرت على كتابات 
منها أم التزينية حتى أزاحها خط الثلث القديم''. 

ان فلم التليغ (خط الثلث) مصطلح شائع ومعروف 
4 المصادر القديمة والمراجع الحديثة مر بأدوار مختلفة 
وحضصع لتطورات متتالية.: وكل دور من هده الأدوار له 
شخصيته المميزة الواضحة لدى المختصين. ففى فترة 
واحدا. وهو خط موزون وشكل مصغر من اشكال «قلم 
الجليل الشامى» ومخترعه قطية المحرر زفت غه)ء 
الذى وصع قاعدة وزذن دفيقة لتنويع الخطوط. حيث 
اعتبر أصغر قلم لكتابة الجليل الذي كتب على العمائر 


الطومار» للكتابة به على الصفحة الكبيرة: ثم استخرج من 
هذا الخط بقية الخطوط التي عرفت بالقسمة والتسمية 
الحسابية؛ فكان قلم الثلثين ١7(‏ شعرة) وقلم النصف 
١١(‏ شعرة)ء وقلم الثلثين (/شعرات): حتى تغطي كافة 
احتياجات الكتابة اليومية/"'. ومن هنا جاءت تسمية القلم 
الذي يتراوح عرضه بين 5-7 ملم بقلم الثلث!' '. يكتب به 
شكل قلم الجليل المصغر وهو هنا خط موزونء اندثر مع 
الخطوط الموزونة التي كانت شائعة #4 الكتابات اليومية بعد 
أن حلت محلها الكتابة المنسوبة وكان فيها خط الثلث: ولكن 
بشخصية جديدة:؛ استعملت قلم الثلث (الأداة)؛ 4 رسم 
صورة جديدة 4# الخطوط المنسوية ولذلك حملت الاسم 
نفسه. وللتغتريق بون الخظطين أطلقنا على الأول مقط الف 
الأقدم». وهو الذي اندثرء وأما الثاني فقد أطلقنا عليه 
«خط الثلث القديم»»؛ لما لحقه من تطورات غيرت شكله 
فيما بعد كما سيتضح لنا من خلال البحث. 

إن الشخصية الجديدة 2# الكتابة المنسوية التي انطلقت 
من عاصمة الخلافة العباسية بغداد والتي حملت «قلم 
الثلث» أو «الثلث». بدون إضافة # المصادر التي ذكرتهاء 


قشل تممه أشتراعها #ابراهيم. القاكب الت أبس 
ويظذهر أنه قد. ساهبت شخصسيات خطية أشرىية إزساء 
شكله خلال النصف الأول من القرن الثالث الهجري, 
إلى أن لحقه تطور آخر بدا 4 القرن الثامن الهجري, 
نتأقر وططل ابلاقوقي» وهو وان كان كرها مثة إلا أن طفئ 


ه الشكل (6). خط الثلث القديم الذي يزين منارة الجامغ الأمؤي الكبير:في 


مدينة حلب المؤرخ سنة 4/17ه/١5١1م.‏ 


دده رو روب ات 7 ب7جبببببر با 77 بي 


4> 


هو بعرص 11 شعرة من شعر «البرذون» وأطلق عليه «قلم 


ه ا لشكل (:). خطا 5 لثلث القديم التذكاري على محراب الجامع الكبير في 
3 م قساف )المف شيك : اام و رادل رساسسااوع 
تلمسان (الجزائر) المؤرخ سنة ١اده/75١1ام‏ حرو سن 


سسا اي ل ل ل ل لم شام 


ل ا ا ا ا اث ا ل 02 


« الشكل (ه). خط الثلث القديم المغربي في النص التذكاري أعلى محراب 
جامع القرويين في فاس (المغرب) المؤرخ ١ده/1307اام.‏ 


أطلقياصلي الشكل اتجدين نقظ القلف الكاقر يفطل المحقق 
«خط الثلث الملحقق». استمر هذا الخّط الأخير حتى وقّت 
قريب # بعض المواقع ولكنهك الدولة العثمانية تناولته أقلام 
الخطاطين المجيدين بالتحسين والتجويد. حتى بلغ ذروته 
أطلقنا على شكله الآخير «خط الثلث الحديث» توافقا مع 
فترته الحديثة التى جعلته يواصل مسيرته المعاصرة. 
وبالعودة إلى خط الثلث القديم ترى أنه بالرغم من 
شيوعه # الكتابة اليومية والتدوين و المؤلفات التي 
شهدت العصبر الذهبى للحضارة العريية والاسلامية 
القرن الرابع الهجري. وظهور مجموعة كبيرة من 
الحضاري يك حينهاء من أمثال: اليزيدي ( ت ١٠١5ه),‏ 
وابن مقلهة الوزير رت "ه)ء وابن مقله الخ الخطاط 
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(5). خط الثلت القديم من العصر المملوكي للملك الاشرف قايتباي (/507-81ه/478١-496١1م)‏ من متحف الفن الإسلا مي بالقاهرة. 


(ت 558ه)ء ومهلهل بن أحمد (ت بعد 7ا8غ5ه )ء وابن 
أسد (ت ١٠4ه).‏ والسمسماني (ت 5١1ه).ء‏ وابن البواب 
(ت؟1غه) وغيرهه”". إلا أن خط الثلث القديم لم يأخذ 
مكانته الجديرة به على العمائر حتى أواخر القرن الخامس 
الهجريء لرسوخ التقاليد الجارية # الكتابة بالخطوط 
الكوفية: لارتباطها بخطوط المصاحف التي استمرت هي 
الأخرى تكتب حتى ذلك القرن. 

وك شاعت كقاية المصاحف الكريعة بالتطويك الأخري 
المستمدة من خط الثلث القديم: كالريحاني والمحقق وحتى 
الثلث القديم؛ عندها أقدم الخطاطون على التغيير باعتبار 
أنبخط الثلل العديم أسهلة الأداءتلحطاظ الأجي لاعتماده 
على القمر* اليموية بالدوجة الألسالى, وسو افر وظبويدا فين 
الخطوط الكوفية التي لم يعد لها وجود 2# الكتابة اليومية إلا 
تأهراء ذلك لم فس كااقنه العيون وصازر صعب القر ام هنذا 
بالإضافة إلى توافر عنصري الجلال والجمال 4 الثلث 
القديم. وخضوعه للتناسب الذي اعتمد النسبة الفاضلة 
والعلاقات الحسابية والهندسية:؛ فظهرت الخطوط الكوفية 
وكأنها أدنى درجة منه. بالرغم من التطوير الذي حصل 
فيها وأضاف إلى جلالها جمالا واضحا. 

وما إن أطل القرن السادس الهجري حتى عم الثلث 
القديم العمائر ب مختلف بقاع العالم الإسلامي؛ واستمر 
حتى القرن الثامن الهجري ش موطن ولادته 4 بغداد. 
ويمكن مشاهدته 3 الأبنية العباسية الباقية من هذين 
القرنين؛ وهي ماثلة للعيان .# كتابات المدرسة المستنصرية 
المؤرخة سنة ١75ها"!.‏ وهي 4# الموصل من الكثرة بحيث 
قلات أتقباه الدأوسهن الإاكرين ايا؛ بقاصة عد الدراسة 
الموسعة التي قدمها ساره وهرتسفيلد؟'''. وقد أطلق عليه 
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00 


أسخققار ) ف كشن اق 
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خطاء نات لديم من العفسر المملوكي فضي 
بعضهم «النسخ الأتابكي!'''؛ وهذه تسمية الغربيين لخط 
الثلث القديم لعدم معرفتهم الدقيقة بفن الخط العربي؛ 
وقيل لهذا الخط «النسخ الأيوبي» 2# بلاد الشام و«النسخ 
المملوكي» 2 مصر''''. وجميع هذه الكتاباتهي بخط الثلث 
القديم؛ ومن أمثلته 4 عمائر الموصل العتيقة الأتابكية: 
كتابات الجامع النوري (سنة ”0ه و 518ه).ء وكتبات 
مزار الإمام يحيى أبي القاسم (سنة /ااكه - 15لاه), 
شكل رقم »)١(‏ وأقدم كتابة بهذا الخط فيها تعود إلى سنة 
0 هء 4 المحراب التذكاري ‏ مسجد إحسان البكري, 
وهي أقدم كتابة معروفة 2# العراق بهذا الخط 
لقد سبقت بعض البلاد الإسلامية ب الكتابة بخط 
الثلث القديم ومن أقدمها الكتابات 4# غزنة 2# أفغانستان 


)1( 


2 0 يو يمين الدولة محمود الغزنوي المؤرح سنة 
١ه‏ ل 1 ٠‏ وهو يحمل الخصوصية المشرفية 
القى امقدت الى الهتد ذا هذا القطه وعخ هبذا القرخ 
أيضا يبرز خط الثلث القديم على منارة الجامع الكبير 
بها ولم يكتب 
لها الدوام, شكل رفم (؟) وهده الخصوصية نشاهدها 
عن غيرهاء و3 الوقت نفسه فإن العين لا تخطىّ التوحد 
لك أشكاله المختلفة 4 جميع هذه البلدان: ومن أمثلة ذلك 
قظب [تحدود الارقس) “على سييل الخال وخصوصيتة 
اليمنية 4 جامع المظفر 4# تعز (187ه). أو المدرسة 
الأشرفية فيها (8607ه). أو المدرسة العامرية 4 رداع 
(القرن العاشر الهجري)'"''؛ ومثل ذلك 2# المغرب العربي 
الذي شكل شخصية مميزة استمرت حتى الوقت الحاضر 
حافظت على خصائص الثلث القديم إلا أنها طبعته بشكل 


حلب المؤرح ع6 . بخصوصية انفرد د 


متفردء ويمكن إدراك الفرق بين الاثنين؛ ويستحق أن تفرد 
له تسمية خاصة هي «الثلث المغربي». اتيم على كل 
القلئط اندي سيكر أ حقة الظرز الساسى المعرف هرة 

المداياض الواهسة :3 كدايات البلامم اكير ف التمساية 
الجزائر سنة ١57ه»‏ شكل رقم (4): وكذلك كتابات 
جامع القرويين © فاس # المغرب سنة ١07ها"*''؛‏ والتفرد 


بخصوصية واضحة بعد ذلك. شكل رقم (90). 

قدا عدثا إلى وسط العالم الإسلامن واستعرضشا مأ 
تبقى من كتابات خط الثلث القديم 2 بغداد والموصل 
وسنجار وقونية وسيواس وفيصري وحلب والقدس ودمشق 
والاهرق وما جاوزسا من للدن الأخرى # القرنين السابع 
والقامخ البسررية فإنقا تجد كقاريا :3 أشكاله الى شرجة 
كبيرة!*'؛وذلك نتيجة للوحدة السياسية التي جمعت غالبية 
هته الأماكة: 035 بداية هذه الفترة لدرء الخطر الصليبي 
انث ى كان جافما على كثير هلها وذلك ‏ العصر الأتابكي 
ثم الأيوبي من بعده والمماليك أخيراء شكل رقم (1). ولم 
تقتصرهذه الظاهرة على العمائر هذه البلاد وأنما انتقل 
تأثيرها إلى غالبية البلاد الإسلامية: وإذا كان هناك من 
تفاوت فيما بينهاء فهو تفاوت يسير بتأثيرات البدايات التي 
يدها قخارات عماكوهاً كها اساكقا نقاه هذا لظ 
«الثلث القديم» على العمائر .#4 بخارى وسمرقند وطشقند: 
وغيرها ش الشرق وفاس وسلا والرباط وتلمسان وغيرها 
4 المغرب العربي وماردين وديار بكر وأزنيق؛ وغيرها 2 
الشمال: وهكذ! 3 يقية البالاد كأكلك النكروة ٠‏ 

ولإيضاح ما سبق أن قدمناه حول اندثار خط الثلث 
القدية وحلول خظ الثلث المحقق مكائة ولو بشيء قليل 
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من التفاصيلء نبين أنه ما إن أذن القرن السابع الهجري 
بالآفول وبدأت تباشير قرن جديد؛. حتى نشطت حركة 
ف فقاوة اتصساحت الكودمة ن والنعك التحتو وعد أحد 
الأقلام الستة''''؛ وأصل اشتقاقه من قلم الثلث القديم إلا 
أنه أكثر منه يبوسة 2# رسوم مساراته الآفقية والعمودية: 
وهو كذلك أوسع منه قياسا 2 الاتجاهات المتقدمة. وبهذه 
الخصوصية برزء وقد أضيف إليه النهايات المرسلة التي 
جعلته يتسم بالوضوح؛ خاصة وأنه لا يقبل التراكيب؛ مثل 
الثلث الذي تعقد الوضوح فيه والذي يخلق كثيرا صن الليس. 
ومعلوم أن العالم الإسلامي بصورة عامة؛ والوطن العربي 
بصورة خاصة:؛ يتابع قراءة القران الكريم يومياء تعلما 
ومحفكلا وعبادة 4 كل زمان ومكانء. لذلك تعتاد الذاكرة 
البصرية لجميع أفراد شعوب هذه الأمم على شكل كتابات 
التصاحق انق اتحقبينياً : ركم انتقينا ساظا ققش نس 3 
هذه الحقبة المصاحف المكتوية ب «قلم المحقق»؛ الذي اتسم 
بالجلال والوضوح فاعتادته الذاكرة البصرية لافراد هذه 
الشعوى:والفت أشكالة ورسوهكء وهذا ما أظر مغط الثلة 
القديم لآنه يفتقر إلى المميزات التي توافرت 2# خط المحقق 
- المارة الذكر - فتثاقل الاهتمام بخط الثلث القديم: مما 
دعا الخطاطين الكبار لمحاولة تطويره والتقريب بينه وبين 
«خط المحقق»؛ فاستعاروا بعض ضصقات المحقق واد خلوها 
فيه يحيث صاز شغلا وسطأ بينهما. اتسم بالرشاقة 
والجمال وتخلص من الليونة الزائدة فيه؛ واقترب 2# رسم 
بعض حروفه من حروف خط المحقق الجليلة. 

تقد قم هذا التحول ف القصيف الأول عن القترق القامة 
الهجري وأخن بالانتشار التدريجي حتى قضى على الثلث 
القديم 4 جميع المناطق إلا المغرب العربي. وتعد كتابات 


جامع مرجان 2 يغداد والمؤرخة 2 سئة /0/اه وكدذلك 
مرق أعميل القتاباك اليكر دض 
وهي بخط أحمد طيب شاه النقاش 


خان مرجان سنئة ١٠/اه.‏ 
الملهقب ب «فلم الذهب» 
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أسى الأساقةة السبعة الكبار بعد ياقوت المستعصمي زت 
4ه)"'"'. الرائد 4 الأقلام الستة 4# نهاية العصر 
العباسيء: واعده بعضهم من تلامذة ياقوت؛ وقد اشتهر 
نظ اليس 

إن ذلك يعد إيذانا بأغول خط الكلت القديم واف 
التدريجي من العمائر العربية والإسلامية؛ وكانت النهاية 
4 القرن العاشر الهجريء ما عدا المغرب العربي. نلاحظ 
هنا الاتدقار - كماامر ينا سس ينداد مييكر | وقيلها يذ شرق 
العالم الإسلامي. وك شماله # الدولة العثمانية كانت أول 
كتابة بخط الثلث المحقق 2# الجامع الآخضر 3# أزنيق سنة 
ادا" , قتينته هذه الدولة اكمووظة باعتماعها الفاثة: 
بالخط والارتقاء به الى لصي اللصدوى نتكافت ساملا فوا 
القضاء على خط الثلث القديم: ونشر خط الثلث المحقق. 
ركان ظازين قاف والخهما مكنا سيلينا سيظر عابي علي 
بلاد الشام. ومن بعدها مصر سنة ”55هء وكذلك 2 
اليمن وتونسء؛ فكان ذلك آخر العهد بخط الثلث القديم فتم 
اكتساحه من قبل خط الثلث المحقق الذي حملت لواءه بذ 
الفترة الحديثة الدولة العثمانية: فأهمل الثلث القديم الذي 
انكفأ على نقوشه# العمائر التي وصلتنا بشكل كامل أو بعض 
من أبنيتها القاتمة أو بعض أجزائها التي قبعت # زوايا 
المتاحف. والتي نفخ فيها الروح الدارسون المحدثون للعمارة 
العربية الإسلامية؛ فاستوت ناطقة بتاريخ عريق لهذا النوع 
من الذاث الذي قان وهو للسلال والجمال والسيادة لجضارة 
هذه الآمة؛ والسطوع الباهر لفنونها الأصيلة. 

بقي أن نذكر أن جميع كتابات العمائر بصورة عامة هي 
بالخط الجلي. وقد أطلق عليه # نهاية فترة خط الثلث 
القديم «الطومار». الذي هو مصغر الجليل - خاصة 
يك صر - وذكن أنه يكقب يطرشققيوي .طريقة الكل 
وطريقة المحقق'*''. وهذا يؤكد ما قدم 4# هذا البحث 
من التحول عن الثلث القديم؛ وك كلتا الحالتين لا يوجد 
تغيير يذكرء. لا ب القواعد ولا كك الرسوم. ولهذا تبقى 
المسميات الاصلية هي المعبرة كما وردت 2# هذا البحث 
فهي الأصح. وإذا كانت هناك بعض التغييرات غير المخلة 
بالشكل الآصليء فإن ذلك ناتج من تأثير المواد الإنشاتية 
التي نفذت بها الكتابات على العمائر؛ مثل الحجر والمرمر 
والرخام والاجر ( الطابوق) والجص والقاشاني ( الخزف 
المزجج). والخشب وغيرها. ومع ذلك يبقى الثلث القديم 
سواء كان صغير الحجم (المعتاد) أو كبيره. (الجلي) أو 
(الجليل) # القديم. هو الثلث علامة حضارية بارزة 2 
تاريخ هذه الآمة فرضت سيطرتها عدة قرون على عماترها 
مختلف بقاعها. 


0 خط الثلث القديم - مصر. 


الهوامش: 

-_ الزر كشي ( محمد بِن. هيد اللّه) ت 5:5 لاهمف إعلام 
الساجد بأحكام المساجد. تحقيق الشيخ أبو الوفا 
مصطفى المراغيء المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية, 
القاهرة 6060اهء ص .71١7‏ السمهوري (نور الدين 
على نه 11زهه روفاد الوقا يأخبيار دار الحسناقي 

وله -آخمل 1لطذثظ 0ط) 

ذف بعاء0] عط كه عمدمل عط ص ممع متعدص] 

,.[ .© .5 الك .]1 .[ ,معوععل1سوممعع] 

اوري ها 

*- البغدادي (أبو القاسم عبد اللّه بن عبد العزيز) 
والقلم وتصريفها. تحقيق هلال ناجيء. مجلة «المورد» 
؟/ 1575مء ص 49. ابن النديم (أبو الفرج محمد 
القاهرة (د.ءت) ص .١7‏ 

5 يوسف ددون» كتايات المساجد -5 العصور, مجلة 
«معماريون» الارشوية 155/5ام ص 0 

ف القلقشقدى ( أو العبامن أحمد يخ على )ات ١‏ لابه : 


2- 14655161, 


صبح الأعشى 4 صناعة الإنشاء مصورة الطبعة 
الآميرية “/4/8: والبرذون هو البغل العظيم الخلقة 
اتقزيظء الأعضاب انظر مافقة سوذة 3 هماخ 
اعرف 
5- نتيجة تجربة قياس أغلظ شعرة لمثل هذا الحيوان؛ 
تبين أثها أكذرممين قلاكة أسشار المبلمتر قليلا: وعلى 
هذا الأساس يكون عرض قلم الثلث (رأس قلم 
القصب) يقارب ؟ ملم أي يتراوح بين 5-7 ملم, 
وهذا عرض القلم المتعارف به عند الخطاطين لخط 
الثلث المعتاد حتى اليوم. 

/ا- البغدادي, مصدر سابق2» ص "4"9., القلقشندى. 
مصدر سابق ؟/؟١.‏ 

4- نهادجتين. فن الخطء. ترجمة صالح سعداوىي.؛ 
إستانبول ١41١ه,‏ 1950م: ص .7١‏ 

ا بحسي أسينء اللدوبية المسقتصرية , يغداد عنانة .ص 
1 

رط ملاأعتصعط كلصت 18 ,رعسو -10 

- عمعتطمتط حصا عنزع1 عطاءئتعهاعهراءمم 

0 مبسمطتاعظ نعتاءى - وتمع1 1 لضنا 

١‏ إبراهيم جمعة (دكتور) دراسة 4 تطور الكتابات 
الكوفية على الاحجار ثِ مصر # القرون الخمسة 
الأول اللسحرة: العاهرة كتخا هن أ 4 

5- يوسف دنون: خط الثلث ومراجع الفن الإسلامي. 
بحث منشور # كتاب الندوة العالمية المنعقدة 2 
إستانبول 1185م. الموسوم: الفنون الإسلامية, 
المبادىّ والاشكال والمضامين المشتركة؛. دار الفكرء 


دمشق 15/5م: ص ؟7١١.‏ 

-١‏ يوسف ذئون: الخط العربى # الموصل مند 
تمصيرها حتى بداية القرن العاشر الهجري, 
موسوعة الموصل الحضارية؛ جامعة الموصلء الموصل 
انق ابم ر1, 


0 املخهمءماقصةقء ]' عطآ' ,لا بهدططد]' -14 
ماع 1 عتاطنام عط]' .2 ها نعم ودع أطوعم 
7 ([ ,1994 ,24 ,والهخصع021) وعم 
6- محمد كأامل فارسء الخط الكوح المورق # معالم حلب 
الأثرية. مجلة «عاديات حلب» ١/1570م:‏ ص7109. 
رعتطممئع ه121 عطءئاطوعة3 ,.ى ,.ممقصسطمى 
4 .5 ,1971 ,معزلا ,2 1زه1' 
وأك تكلا تقطءك5 عطعنتصسوأة] ..ظ ,اأعصطتذا -16 
,5 ,1972 رنفة) عمد لوجيف 2 
١١‏ زرت هذه المواقع الآثرية واطلعت على كتاباتها عن 
كثب سنة 1151م؛ وهي حسب علمي لم تدرس» وعن 
هذه المواقع انظر: محمد زكرياء مساجد اليمن,: 
صنعاء 417١هء‏ 1997م, ص 47:44. وهناك عدة 
بحوث لباحثين غربيين 2 كتب «اليمن» منها: 
عع لطع قف لودع نلء/1 ع1 ,يآ عاو معتهه.]آ 
لصد ععخ ذه كنوءئا 3000 معصعلاً ,معمعلا 1ه 
واكتالكلصهطط وعرتاء1 وأطوعم مذ مم عدجنل1اي 
.1268 
.أن .م0 بقططة]' -18 
9 لم أتوفر على كتاب متخصص ببحث حول كتابات 
العمائر العربية الإسلامية. ولكننا نجدها على 
صور العمائر 2 المؤلفات التي بحثت عن العمائر 
الإسلامية وهي متوفرة وميسرة ومن أمثلتها العامة 
والتى تتوفر فيه معلومات عن العمائر التى ذ كرناها. 
كتاب: 
7[ رعتنااءع] تطععظ عنتصهدار] ,.مآ .[ رعده1]طآ 
.77 عاعملا 
-٠‏ إن البحث عن كتابات هذه البلاد يطول ولا تفي به 


مثل هذه العجالة لآن الموضوع لم يبحث كما يجب 
كما ذكرت فيما سبق ويمكن الرجوع إلى المظان 
التى تكلمت عنها وفيها بعض ما يفيد. وقد شاهدت 
معظمها # أسفاري إلى كثير من بلدانهاء وما ذكرته 
هنأ الغاتي سيقى على اللعايئة والدراسة: مغ 
بعض ما ذكرت # الهوامش من مراجع قد تعرضت 

لمعظم هذه العمائر وقسم منها استعرض كتاباتها. 
١‏ الاقلام الستة هي الخطوط الستة التي تشمل 
الثلث. والنسخ. والمحقق. والريحانء والتوافيع, 
والرقاع. أنظر عنها: حاجي خليفة (مصطفى 
بن عبد الله ملا كاتب جلبي) ت717١٠اهء‏ كشف 
الظنون عن أسامي الكتب والفنون» إستانبول 

هم الركةة. وكذتك: 

مده 5تعطمدجع الهم ,(1له00) لحصط©طم 
لماع صتطمه/7 ,./ا توك[015 زه ]/ط! ,مه ] ,كماع 0010[ 
19547 
١‏ أنظر عنه: صلاح الدين المنجد (الدكتور): ياقوت 
المستعصميء دار الكتاب الجديد ببيروت 1140١م:‏ 
نهادجتينء مادة «ياقوت» # الموسوعة الإسلامية 

الشركة 

"- عباس العزاوي. خطاطو جامع مرجان. مجلة 
سوسر» 181/7 ام 719 لقب سبقات هذ! 
التاريخ كتابات بخط الثلث المحقق ولكنها لا ترقى 
إلى هذا المستوىء ولعلها من كتابات أحمد طيب 
شاه الأول هقد بهرت بهو أرمية هر ميئة #اااش. 
أفظر؟: 

7 اناق ,10 صدععععاءك ,لصد .ناث ,عمه:] 
1939 ,0:10 ,للاكا .آألكا عط مدزوءء<1[ 1ه 
0008 
4'- لقد شاهدت هذه الكتابات 2# عام ١51/7‏ م., مع كثير 
من غيرها من الكتابات ك تركية من هذه الفترة, 
فوجدت أنها أول كتابة بخط الثلث المحقق 2# هذا 
الجامع بينما الملاحظ أن الكتابات المعاصرة 2 
الأماكن الأخرى مثها لا زالت. تكتب. خط الثلث 
القديم. ومن أمثلتها مدرسة السلطان عيسى 
(المدرسة الزنجيرية) 4# ماردين والمؤرخة سنة 

//اه. عن الجامع الآخضر # إزنيق أنظر: 
تلمهدو0). بتلنعحجث علعلداآط صمعساطا 
1966 ملناطصه5] ,1 مدآ علاا متم ممصست/ل8 

531 
ه- القلقشندى. مصدر سابق ”/ .0١‏ #8 


بيخطًا 


تة - تكوين لوني حد 


يت 


- 


5 


ط جليل رسولي - إيران. 


0 


يثير الخط العربي تساؤلات عديدة كما لم يثره أي فن من ا لفنون» وذلك لشموله 

جوانب عديدة من حياة الإنسان. وميادينه مختلفة ذات تماس مباشر باحتياجاته 

الجمالية والوظيفية . فهو بالتالي لا يخص ذوي الشأن من الخطاطين بل يتعدى 

ذلك الى كونه أحد أهم الفنون التي تعكس تطور الفكر الإنساني لي الدراسات 
الآنثريولوجية الحديثة. 


ومن أبرز ميادين دراسات الخط العربي: 

© الدراسات التاريخية # نشأة الخط العربي وتطوره. 
© الدراسات اللغوية 4# تكون المفاهيم وتطور مفرداتها. 
© قواعد الخط العربي. - أصوله وقواعده. 

2388 * تصميم أشكال الحروف 
الطبياعية واستخداماتها 
ك4 تقنيات الحاسوب. 
© المنطق الجمالي للخط 
العربيه ونا للقلسلة 
الب لامي 
© استخدامات 
العربيي ‏ 42 الفئون 
التشكيلية المعاصرة. 
| شكل (١).ولاتزال‏ جميع 
هذه الميادين (التاريخية 
واللغوية والحرفية والتقنية 
والفلسفيةوالفنية) بحاجة 
إلى مزيد من الدراسة 
| والبحث والتطوير. 
ولعل موضوع استخدام 


الخط 


الخط العربي 4 الفنون البصرية والتشكيلية؛ الذي يضفي 
عليها طابعا عربيا وإسلامياء أحد الموضوعات المهمة التي 
تقتصر على الجانب التطبيقي # هذا الاستخدام؛ وانما 
تستند إلى منطلقات فكرية وجمالية وثيقة الصلة بالفكر 
العربي الإسلامي: لما يحمله من نقاط التقاء وتقاطع مع 
الفكر الغربي. وأود هنا أن أركز على الجانب الفكري لهذا 
الاستخدام تاركا الجانب التطبيقي إلى دراسة أخرى 
إن اختلاف المنطق الجمالي للخط العربي والفئون 
الإسلامية عموما عن المنطق الجمالي للفن الغربي يدعو 
إلى تعدد وسائل ومعايير القياس بينهما؛ وعدم قياس القيم 
الجمالية لاحدهما بمقاييس الاخرء او الدعوة إلى المزاوجة 
بينهماء كونهما ينتميان إلى منطقين مختلفين ومتناقضين 
أحيانا 4 النواحي الآتية: 
© الناحية الفكرية: وتتمثل 2# اختلاف الفكر الإسلامي 
عن الفكر المادي الغربي. 
© الناحية الجمالية: وتتمثل 2# الاختلاف بين الجمال 
المطلق والجمال النسبي. 
©الناحية التطبيقية: وتتمثل 2# إشكالية عمليتي الإبداع 
والإتقان. 


خطاط وباحث - (أستاذ التصميم 4# كلية العلوم التطبيقية - سلطنة عمان). 


.)١( الشكل‎ © 


© الشكل (؟). 


© الناحية التقنية: وتتمثل 4# استخدام الأدوات والمواد 

وأسعاليب اكعسالسة اللختلقة. 

والسؤال الأكثر أهمية هنا هو تلك الإشكالية التى 
يثيرها (استخدام الخط العربي 4# اللوحة التشكيلية على 
الطريقة الغربية) . شكل (؟). فلقد سعى كثير من الفنانين 
المحدثين إلى الاستفادة من المدارس الفنية الغربية 
يتقتياقها الاضددة؛ الجعل الحرق العريى عتصيرا عياتيا 
من عناصرها الفنية؛ لأجل منحها تلك الخصوصية التي 
فطل الكر العرى . تجاه سوتياياته الجباليق 2 

ولما لم يكن أولئك الفنانون التشكيليون خطاطين بالمعنى 
الحقيقي 4 إتقان تلك القواعد والأصول: فقد كان 
استخدام الخط العربي عندهم ذا دلالة شكلية أو رمزية 
تعبر عن الحركة: أودلالات فكرية مجردة؛ أو كأداء يغير 
صخ حموت ذلك اتعرظه أز يكأويلات امشرى مقىر دق لأؤمة 
لأسلوب الفنان ونزغته الذاتية. إلا أن هذا الاستخدام 
بالنسبة للفن العربي كان يعني انهيار المنطق الجمالي 
للخط العربي:؛ والتعامل معه كأحد عناصر اللوحة القربية. 
بتقاليدها الفنية. شكل (؟). 

فما هو المنطق الجمالي للخط العربي؟) وما هي 
سماتالرؤى الجمالية والمعاييرا لفنية للف نالغربي؟. 
والإجابة عن هذين السؤالين يحتاج إلى كثير مما تضيق 
عن استيعابه هذه الصفحات. ولكن سيتم التركيز بشكل 
موجز على.عوامل الأختلاف .فق النقظة الأولى المتمثلة 2 
الناحية الفكرية: أما أهم نقاط الاختلاف الفكري بين 
الخط العربي والفن الغربي فذهي: 

- مفهوم الأصالة: يتضح مفهوم الآصالة # الفكر 

العربي من خلال المحافظة على تلك التقاليد المتجذرة 


4 عمق السلوك والفكر والقيم: مما يجعلها عاملا 
موروثا ومورثا 4 آن واحدء أي أنه ممتد من الماضي 
إلى المستقبل؛ مرورا بالحاضرء وهذا ما يؤكده حفاظ 
الخط العربي على تقاليده الفنية 4 قواعده وأصوله 
وجمالياته. وكذلك حرص الخطاطين على المحافظة 
عليه. من خلال إتقانه وتعليم قواعده إلى النشء 
الجديد. شكل (4).بينما يتوضح معنى الأصالة أذ 
الفن الغربي من خلال ذلك الجهد الخلاق الذي يقدمه 
الفنان المبدع ولم يسيقه إلى ذلك أبكد» أي أنه لم يقلد 
سد 4 لابه لقان وانما يتفرد 4 خصوصية تجربته 
وتميزها على مستوى الفكرة والتطبيق والانقطاع عن 
التجارب السابقة» كما ان تجربته ستكون منقطعة ايضا 
عن التجارب اللاحقة. 


"- إشكالية الإبداع والإتقان: إن صفة الإتقان أو 
الإخلاص أو الإجادة ذات أهمية 2 الفكر الإسلامي؛ 
سواء 4 علاقته مع الخالق أو مع مجتمعه؛ كما أن هذه 
الصفة انعكست على كل ما أنتجه الفنان المسلم: وكان 
دليله قول المصطفى عليه السلام (إن الله يحب إذا 
والإتقان غاية كبرى للفنان المسلم ومرحلة يسعى من 
خلالها إلى الوصول إلى الكمال 4 إنجازه الفني: وقول 
الإمام الغزالي يجسد هذه الفكرة 4# قوله (جمال الشيء 
ك4 كماله). والخطاط يسعى طيلة حياته إلى تحقيق هذا 
الهدف, ولا يهد ف إلى ابتداع أوإضافة شيء جديد للخط 


|0 نكوكة ها ماسلا | 


1 رخ ب ع ا ل يي ل ع ا ثري كر كر ا عر كي لي تي كال ير / 


كه 


ده يع كك كع كي ع كك دك 


2 1 نادعب درن 2 مها ري 0 


© الشكل (4) مفردات ومركبات للخطاط محمد شوقي. 


إضافة نوع جديد من الخط العربي.كما أنه ليس بإمكان 
قاط سنتف اعد الخطو اتمر ييقر وكات اتنا اطيويد 
وليس ذوقه الفردي الخاص. شكل (0). أما الإبداع ب 
الفن الغربي فتتجسد قيمته من خلال ابتكار أشياء جديدة 
لانظير لهاء ولا يتمكن الفنان من ذلك الا من خلال عملية 
الغاء الماضي والانسلاح عنبك والبحث عن صورة دذهبية 
تناقضص الواقع وتعلن تمردها عليه وتفردها الذاتى كك 
رسم ملامح تلك الصورة؛ من خلال إعادة ترتيب عناصر 
الحياة وفق رؤيته الداخلية الذاتية. 


"- المحاكاة واللا محاكاة: والمنهج الذى يتبعه الخط 
العربي والفن الإسلامي عموما هو اللامحاكاة؛ وعدم 
تكرار صور الطبيعة وتقليدهاء. والقيم الجمالية 2 
الخط العربي لا ترتبط بصور مادية ع الحياة القابلة 
للزوال؛ لآنها صور مؤقتة أو مرتبطة بظروف حياتية 
تبدأ وتنتهي: بل يعتمد جماليات مطلقة ممتدة 2 
الزمان (حيث الكتابة أعلى مراحل التعبير الإنساني 2 
الفكر المجرد). ولهذا السبب فإن الخط العربي لا يتأثر 
باكتقيراث اتنادية وذؤالها : لأثه لأ يستمد .مساييرة متها 
وليس تقليدا لها. 
حين ترتبط صورة الفن الغربي عبر مدارسه وأساليبه 
المتعددة والمختلفة بالمحاكاة التى تعكس فيمتي التوافق 
والصراع اللذين يدوران بين الإنسان والطبيعة؛ كما ترتبط 
بأحداث معينة ذات علاقة مباشرة بالقيم المادية الزائلة: 
لارتباطها المباشر بالزمكانية؛ وبالتالي فإنها ذات قيم 
جمالية تبدأً لتنتهي إلى أسلوب أو اتجاة آخرء وغالبا ما 
تقوم هذه الأساليب على أنقاض بعضها أو كرد فعل عليها ؛ 
وضمن فكرة الصراع المادي للقيم والتقاليد والأفكار. 


5 الانتظام واللا انتظام: يستشعر المتتقى 2 الفئون 


لوو ف ب : ُِ 3 3 


9 


4 


جعت احج الج جب 


اتات 
0 


0 


, النل الراجوية مااي ساي لوال 
الإسلامية أن جمالها هو ناتج للإحساس بالنظام ‏ 
عناصرها وأسسهاء وك وحدة متوافقة رغم تنوعها. 
وقد اكتسب الفنان المسلم هذا النظام 4 كل عباداته 
وحقوقه وواجباته؛ وايقن بانه جزء من هذا النظام 
المتوازن القائم مع الله عز وجل ومع المجتمعء وأنه 
التسلسل المنطقي الذي يعتمد الفكر أساسا للجمال 
وتناسقه. وهذا الانتظام يجعل المتلقي يتوقع باطمئنان 
امل الفناسر واكغروات والمعانى و الدالالاكيف القك 
العربي. شكل (5): 

ل حين لا يتوقع ذلك متلقي عناصر اللوحة الغربية؛ بل 
يجد صعوبة كبيرة 2# تأويلها أوفهمها أو تفسيرهاء كما أن 
نظام هذه اللوحة لا يستمد كامل عناصرهمن البيئة والمحيط 
الذي يدركه الإنسان ويعيش فيه, وإنما من ذلك الاضطراب 
الداخلي الذي يقع الفنان الغربيتحت وطأته وتأثيراته؛ مما 
يله عاك واخليا يصصعحل رمولة سانا كاسة عتنة | 
يعانى من فوضى واضطراب؛ فينعكس ذلك # الخطوط 
والآلوان والحركة وكافة العلاقات الناتجة عنها. 

ه- الاطمئنان والصراء: لا شك أن الفنان المسلم 
والخطاط العربي يرفع كل الهموم والظنون والهواجس 
ويتوحد مع عالم مستقر 4# ظاهره وباطنه. ويستشعر 
الآمان 2 توازنه مع محيطه وبيئته. ويعلم ان العمل 
صادة خاصة عقدما يخلصي اثنية لله أل يذكر الله 
تطمئن القلوب)؛ وأن فن الخط للآيات الكريمة: إنما 
هو عبادة من طراز رفيع وجليلء وبالتالي فإن الخط 
العربي هو نتاج لحالة من الطمأنينة والسكون والتوازن 


/ا- غياب الموضوع وحضوره: يشهد الفن الإسلامي 
والنقطل العريي 4 مطهون التيق الفتي رايا كيدا 
للموضوع: وهذه المبدئية هي ترجمة لغياب الإنسان 
والطبيعة: أووجودهما النسبي أمام قدرة خالقهما المطلقة؛ 
لأن الوجود الذي يشهد عليه الإنسان: أو الوجود الذي 
تشهد عليه الطبيعة هو وجود عرضي.ء وبالتالي فهو وجود 
يشهد على الوجود المطلق والجوهري وهو الله عز وجل. 
إذا فالموضوع الحاضر يك العمل الفنى الإسلامي هو الغيب 
والإيمان به وبالمعاني الجليلة التي تدركها البصيرة قبل 
البصرء وهو الوفقت نفسه القيمة الحية والجوهرية 24 
الفن الإسلاميء وما وجود الإنسان والطبيعة ومظاهرهما 
الاشهادة على وجود الحي المطلق. م 

أما ب الفن الغربي ومنذ أولى النظريات الفنية 3 سر مض 
المحاكاة أو المثل الأعلى أو محاكاة الجوهرء كان للموضوع ب 7 ,7 
دور أساسي 4# قيمة العمل الفني: بل كانت الأعمال الجيدة اي قير 


ْ لتساك 2 د :1515:1115 ىو ١‏ 4 اويل 
© الشكل (7) من أعمال شاكر حسن آل سعيد. هي تلك التى تتخذ من المواضيع العظيمة وسيلة لخلودها سر ئ 00 
الذي يتوحد فيه الفنان المسلم مع المعاني المقدسة وبقاتهاء وإن استغنت العديد من الاتجاهات الحديثة عن 7 “اليس 


للذكر الحكيم. الموضوع واكتفت بالمضمون بدلا منهء بل إنها تخلت أحيانا 

أما الفن الغربي فهوناتج صراع وقلق بين الفنان ومحيطه 0 5 0 0 
الذي يرفضه دائماء ويتمرد عليه ؛ إذ أن الطبيعة والبيئة 
انحرفت عن مسارها الصحيح. وأنه يحاول بتجربته 
الإيداعية اعادة صياغة الحياة وفق رؤيته الصحيحة. 
هذا ها أكدقه النظرية الاتقتعالية 8 الغ عتدهأ حملت 
انفعال الفنان هو الآساس # قيام العمل الفني ووجوده: 
رغم ان العديد من الانفعالات قد لا تتوازن مع الإنتاج 
الفني الجيد. شكل (1 28). 
5- غياب الفنان وحضوره: يغيب الفنان المسلم ب عمله 
الفني. وكذلك الخطاطء فلا نكاد نرى ما يميز أسلوبه 
الذاتي أو طابعه الخاصء. وغياب الذات هنا دلالة على 
انصهار الفنان 4 مجتمعه. لآجل تقديم أفضل القيم 
الجمالية التي تمثل الذائقة العامة؛ ولأجل هذا فإننا نجد 
كلا إسلاميا ونكتها الأتس انا سلما أروستي أشرالقريء 
ذات الفنان المسلم 2 عمله الفني. 

هذا مقابل هذا يكتسب العمل الفني الغربي قيمته؛ 
من خلال حضور الفنان بأسلوبه وانطباعاته: وانفعالاته 
ونجربته الذاتية التي تعكس رؤيته الخاصة:؛ وتتسم بطابع 
نرجسي خا ص. بل إن الفن الغربي قائم على قيمة التجارب 
الفودية وليس على الأتجاسات أو الأساليبه أو المدارس. 
هكذا يتجسد الفنان الغربي كعالم مستقل # عالمه الفني, 
بما يجعل الفن الغربي عموما يحمل العديد من الرؤى 
والأساكيب المقتاقضسةوالإخداقة ع بعضها. 
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عنتى صم اللضموة ولا شاف فق أكر ارتباطل العمل القت 
بالموضوع: كان يحدد ارتباطاته الزمكانية ويجعلها تتأثر 
بمتغيراتهما وتحولاتهما. 


/- مظهر العمل الفني: يتسم العمل الفني الإسلامي 
والخط العربي عموما بمظهر جذاب متناسق ومتوازن, 
لا يثير القلق. ويسر الناظر إليه؛ لشدة ما يتصف به من 
تناغم وتوافق ووحدة بين أجزائه؛ ونحن لا نجد عملا فجا 
أوغير متجانس. 

وهذه المقولات كانت أساسا ترتكز على جانب مبدئي هو 
عدم الاكتفاء بالمثل العليا التي تخص الإنسان بل وتحول 
ميادئّ هذا الفن إلى جانب تطبيقي. تدخل 2 خدمة 
الإنسان واستعمالاته اليومية ودعوتها الصريحة. # ما 
يتناول من كتابات وأعمال؛ إلى الخير والفضيلة والارتقاء 
بمثل الإنسان وقيمه. شكل ( ١‏ ). 

4# المقابل لم يكن المظهر الجذاب هو الذي يميز العمل 
الغربي؛ على قدر ما كان يمثله الموضوع 2# بعض النظريات 
القتية أو أتفعال الققاق. وقد دبع عضى التظرمات إلى أن 
يكون القن خالصسا تذافة كقيمة فمققلة. ليس لها غلاقة 
بأي شيء؛ وكما كان يقول كروتشه (لا خير ع فن يدعو إلى 
الأخلاق أو المنفعة)؛ أي أن الفن مستقل بقيمته الجمالية 
الخالصة. وليس وسيلة تربوية أو نفعية لقيمة أخرى 
وبالتالي عزلها عن الحياة الاعتيادية للإنسان. وإن كانت 
النظرية الحديثة قد تخلت عن ذلك وأصبح الفن والتصميم 
قباوليا :جياه الفيان اليومية 

تمثل النقاط أعلاه بعض جوانب الاختلاف الفكري 
بين الظلوع التسلاعية كميفاً: والخط العربي 2,208 
وبين الفن الغربي ميج جأنيء أمشره اططئلا 1 ذلك فإن 
متاك اختلافا 2 الرؤية 5 


» الشكل ٠١(‏ ) من أعمال أياد الحسيني. 


© الشكل )١١(‏ من أعمال خوان ميرو. 


الجمالية والتطبيقية والتقنية. من هنا يتوضح للفنان بأن 
عقاف ققاط اختلاف قكرية وقلميهرة يتمهي أهَدّها عينخ 
الاعتبار عند استخدام الخط العربي 4 اللوحة التشكيلية. 

وعند إعادة قراءة الخط العربي وفق الرؤى الحديثة 
نجد أن الحرف العربي يتضمن جميع القيم الفنية التي 
تجعل عقه كنا سيتهلا يذاته بل صيلغ اسمظلاكيته العالية 
إلى درجة تأخن بالآلباب والعقول والقلوب, بوحدة متكاملة 

النظر إليه. فيطغى على كل ما حوله من أشكال 

وعناصر. ولعل سعة استخداماته المختلفة دليل واضح على 
قدرته الفنية والجمالية والوظيفية على تغطية العديد من 
الحاجات الأسائية اللحتلفة, شكل ( 1 ). 

للا شك _ذ أن تقال اتشلاف اللتعددة تشكل. قيوذا على 
العملية الفنية والحرية التعبيرية لدى الفئان المعاصرء 
خاصة إذا كان يفهم الحرية الإبداعية من وجهة النظر 
الغربية؛ مما يؤدي بها إلى التناقضء بين الفكر والممارسة 
ل نظرية الفن وتطبيقاتها العملية. فهل هذا يعني بقاء 
الخط العربي ضمن منطقه الجمالي الحالي وعدم إمكانية 
تحوله. لا شك أنه يمتلك من المقومات والخصائص التي 
جعلته يحافظ على بنيته الآساسية منذ قرون عديدة. 

فلقد اكتسبقوانينهوفلسفتهمن البيئة العربية الإسلامية 
بكل معطياتها وأثرى ذلك المناخ الديني والفكري نواحي 
هودق لايد أشكالموسصدويه. شكل 1833 ). 

ولعل أولى الأسباب 4 ذلك تعود إلى تجذر أصوله 2# 
تلك البيئة؛ فاستحضار المناخ الفكري لنشأة الخط العربي 


بئنية خطاب متماسك داخل صيرورة الفن الإسلامي. 
فهل تشكل كل هذه الثوابت تناقضا مع المفهوم المعاصر 
لعماية الايد أع. شكل 17 

لقد أجمعت الدراسات الفئية والنفسية غلى أن كلمثي 
التغيير والتجديد تتطلبهما المعاصرة. وهما كلمتان 
مرأدفكان للإيداع» وأن. التقرار والقبطية لاأتمدى أن 
تكون حرفة يمكن إتقانهاء ولا يمكن تجاوزها. من هنا 
تبرز الإشكالية والتناقض 2# الجمع بين حرفيات فن 
الخط وموجبات الإبداع والابتكار والتغييرء لتبرز من ثم 
الحاجة إلى إيجاد حل لهذا التناقض. وتعد عملية تحليل 
القيم الفنية ب الخط العربي وضمن المنطق الجمالي 
للفن الإسلامي واحدا من أفضل السبل 4 استقاء 
المعاني والبحث عن لغة جديدة للتعبير؛ فكل الدلالات 
التي أشرنا إليها. من مظهر جذاب وتوازن وإتقان 2 

يشي تجرهدية وجمائية: تمل النطاظ الذي لقم سر فر وك 

0 الجمال والحرفة يعيد ترتيب عناصره وقيمه الفنية ا 
وتطوره يعنى استحضار العديد من القيم النبيلة 4 المجتمع مانحا الخط العربي بعدا يضفي افافا جديدة تستقريء 
العربي؛ من صدق ووفاء وأمانة وإتقان وإخلاص وفضيلة. الجمال وتتملاه. 

إن البحث عن لغة جديدة للتعبير لبخ الخط العربي | 2 00 
يسدوجب هدم إتفال ذلك اللاطق الاي ارتقن عليه 0307| ل 
الجمال ش اصوله وحرفياته؛ وابراز مقولاته 4 تلك 
القيم التي لم يكشف عنها بعد وتحتاج إلى مزيد من 
البحث والتحليل. فهل يعني استقرار قواعده وأصوله 
نهاية المطاف لاكتمال شكله الفني النهائي؛. والخط 
العربي يستمد قيمة كيانه الجمالي من تلك القدسية التي 
أحاطت بآيات الذكر الحكيم ومأثور القول وصافيات 
الحكم التي كان يتداولها الخطاطون؛ فاكتسب الخط 
ما يمكن أن نسميه جلال المعنى وجمال المبنى؛ فتشربت 2 | 25 للد الشمي ات د شالج نه 
حروفه تلك المعاني 4 جلالهاء حتى عد النص المكتوب ‏ |0. 23228 320102105107 2 65 د 1د اب | 
جوع سن الالطي الجبائي قط العريي» لأنرظبر] كيرا 8 1 ار 7 اما [ 
من الجائب التذوشي فيه يعتمد على جمال المعائي ارك :26 
التي يثيرها النصء وهو دون شك أحد الركائز المهمة 
التي يوليها الخطاط عناية كبيرة عندما ينتقي الاآية 
القواتية أو القحن آقتقاى تنلدلالة اللقاهيمية أم السحر 
العلاقات القائمة بين حروفه. 4 تكوينها وإيقاعها  ١١‏ لاحي 
وتشكيليا. شيل قلق كل هذه السماكه #بسل اضالا زور | 2 7 ظ 
لغير الخطاطين الولوج # هذا العالم السحري المقدس. ‏ | )فكي ظ 
إن بناء الثوابت الشكلية التي توزعت على محور الزمان 
والمكان © الحروف العربية والتي أسست على سلم 
إحالات داخلية 4 قوانينها. شكلت نسقا فكريا مع طبيعة 
الخطاط العربي المسلم؛ وكانت اللوحة الخطية تشكل 
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صاواش ومعناها # اللغة التركية الحرب»؛ وضيفنا هذا ليس له من اسمه نصيب») 
فهو هادئ؛ ودود خجول؛ متعاون» يفضي بمكنون نفسه لي بساطة ووضوح ولا 
يخفي معلومةه على سائل؛ لان فن الخط وما يصاحبه من فنون مساندة مباح؛ بل 
هو مشاع ‏ عرف خطاطنا صاواش. ولد سنة 1907م, 4# أكسيكي بانتالياء وانهى 
الدراسة الثانوية 4 آيدن سنة ١/191م؛‏ نال الدرجة الجامعية من قسم الجرافيك 
ياكاديمية الفئون الجميلة سنة 1995م: [معمار سنان لاحقا) عين 2# العام نفسه 


مساعدا للبروفيسور امين بارين؛ نال شهادة الدكتوراه سنة 1987م: وموضوعها 
الكتابة الالاتينية» ثم عين مساعد استاذ لمادة الجرافيك. 4 محترفه اجرينا معه 
لقاء طرحنا فيه هذه الاستلة: 


ها ها سى بداياتك مع القن عموها وقن البقم 

يسا 

تت صولها بالرسه فا منجلب تعلياتس لقاكي و لويش 
والباستيل والفحم. 4 مرحلة الصبا من حياتي2. 2 
مدينة آيدن (قرب إزمير)؛ وكنت أزيد من وتيرة الرسم 
بق السالايك الصيفية طبر انيلم أكين أعريقءفيكا هن 
فخ الخطل .ذا هذه الفترة. وعخدما حقت الى استاتيول 
سنة ١1917م,‏ لألتحق بكلية الفنون الجميلة بجامعة 
معمار سئان: #ش السئة الثانية كان لقائي بالبروفيسور 
أمين بارين 2 الكلية نفسهاء وشاهد ما كتبته 
بالحروف اللاتينية وعندما أعجبه ذلك ولمس رغبتي 


ما 


بالخطاط كمال بتاناي الذى اعتاد أن يرتاد مكتب 


عق الاسكزافة عن قن الكتك فسني بالكرقماة 


البروفيسور أمين بارين أسبوعيا. وكم كانت فرحتي 
عظيمة وعارمة عندما بدأت 4# تعلم خط الرقعة وخط 
التعليق لدى الأستاذ كمال 4 استوديو البروفيسور 
أمين بارين عام 15174م: واستمررت 3# التعلم على 


الخطاظ مصظقى صباواقن جونك: 
* باحث 4# الخط العربي. 


يديه إلى حين وفاته رحمه اللّه. 


# هل أجازك الخطاط كمال بيتاناي؟ 

لقد حال المرض دون حصولي على إجازة منه؛ اذ مات 
إثر ذلك والحقيقة أنني لم أكن أعي أهمية الإجازة: لآن 
حال افطل والخطة اطي كان كاسدا!. 


ا حد كنا عن الحطال الساقطل كمال بحاحاي؟ 

الخطاط اتحاقظ كمان يحاناي هوتاييذ التغطاطظ 
خلوصي يازجان 2 التمليق» وتلميد محمد عرت 
أفتدصس ف الرضة: كان مميذا ونين الطيقة الأوتى « 
خط الرة 3 غير أنه كان على مستوى جيد 2 خط 
التعليق. كان الحافظ قماق متواطساء مليف السثير . 
معيا لتلشير: هادكا, جع عع كتادة اللوساك العوف 
على الطنبور. 


© بعد وفاة الحافظ كمال بتاناي» إلى من التجأت 
لأكمال حراسة البقط وتعلينهة 

بعد وفاة أستاذي الحافظ كمال. عدت إلى 
البروفيسور أميين بارين: واستشرته لذ 0 
بمكتب الاستاذ حامد آيتاج لتعلم خطي | 
والنسخ. فقال لي: يجاوع 
الأستاة حافمد. ولكن آلا ترى أن الأمير سيكون صعبا ضعيا 


عليك أن تمارس التمرين على أربعة خطوط # آن 


واحد5. وكان جوابي أنني مستعد لذلك وسوف أبذل 
جهدي للوفاء بذلك؛ وذهبت إلى مكتب الأستاذ حامد 
أيتاج (الآمدي) 4# شارع جايل أوغلو - رشيد خانة 
4 مدينة استانبول سنة 19176م: فألفيته جالساً 2 
غرفة صغيرة متواضعة الاثاثتث: وفيها سرير. واظيبت 
على التردد على مكتب الأستاذ حامد حتى عام 
7م (سنة وفاته). وكنت 4# أثناء ذلك أمشق 
اربع ساعات يوميا. 


© صرفت هذه المدة لدى خطاط كبيرء ألم تفكر 2 
نيل الإجازة منه؟ 

كان يكرو عيارة سأعطيك الإجاثة كيرا على مسا 

ولكني خجلت وتهاونت 2 طلب الإجازة. ثم مرض 

استاذي وتو ولم احصل منه على الإجازة. 


#لا عاب يشت هذا الخطاط الكبير فكرة غير قصيرة: 
حدثنا عنه ؟ 


ني 


بع التوقاط احبر و (آيتاج) الآمدي. 
كان وية 1ض قليل الكلام: 
متواضعاء زاهدا 2 مباهج . 
الدنياء صاونا جهده ووقته 2 
فن الشطكه وكان ذا ذ اكرة قرية, 
جمع ييا كما شاكلا مخ اللومات ظ 
عن الخط والخطاطين. ولم /» 
تقر نقاظة على هن اقنط ؟ 
بل تعدى ذلك إلى الرسم.ء وكتابة 
الحروف اللاتينية. وهو خطاط 
من الطبقة الآولى؛ كتب الخطوط 
كافة وأتقنها. غير أنه لم يكن 
يحتفظ بأية اعمال التظانس اتقبار السايقبب ركام 
ا 58 بالخطاطين سامي ونظيف. ويكثر من 


ه معالبروفيسور أمين بارين. 


الحديث عنهما أمام الزوار وتلاميذده ومنهم حسن 
جلبي. فوّاد ياشار. حسين قوطلو. اإسماعيل 
يازيجي. وخسرو صوباشي. 


#ا هل اكتفيت بما حصلته من أستاذيك هذين؟ 
لا فقد اتصلت بالبروفيسور علي آلب أرصلان 
الذي كان يدرس 4# جامعة استانبول ( كلية أدبيات) ؛ 


» خط صاواش وتصحيح حامد الآمدي. 


0 7 14 0 
ب 0 0 29 
0 : اسن ' 
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© لوحة بالثلث الجلي - صاواش. 

ودرست لديه خطي الديواني والديواني الجلي :© مكتبه 
بالجامعة»؛ وقد كان ثقة 4 تاريخ الخط ونقده وسلاسل 
الخطاطينء ويجيد الفارسية بجانب لغته التركية. 


#ا بي الناحية المهنية أآخذت من حامد آيتاج وعلي 
آلب أرصلان وكمال بتاناي؛: ماذا عن الناحية 
التاريخية والنقد الفني؟ 
استقيت المعلومات من الأستاذ حامد آيتاج. غير 

انني زاولت الاتصال والزيارات لابرز شخصين ‏ حقل 

فن الخط هما البروفيسور أمين بارين والبروفيسور 
مصطفى أوغوردرمان: وأخذت منهما معلومات 
قيمة عن هذا الفن الراقي من حيث مدارسه وأقطابه 
وتقنياته وأدواته وتطوره وأسراره وتسلسل المناهج فيه 
والأتماطك: الكللاسيكية واتسرقء وكنت أعرطكن عليههسا 
أعمالي لنقدها والتعليق عليها. 


* التمرين عصب فن الخطء كيف تزاول التمرين 
وعلى أي الكراريس والأعمال ومتى؟ 

أتمرن يوميا وبشكل متعاقب 242 خط التعليق على 
وخط الديواني الجلى على اعمال حقي طغراكش. 
الخطاطين المذكورين: بل يمتد التمرين إلى أعمال 
سامي ومصطفى عرت (يساري زادة). ومحمد 
عفرت أفندي. 


#ا تك إعداد اللوحة ما هي خطواتك التي تلتزم بها عادة؟ 

مشروع اللوحة عندي يمر 2 مراحل عدة منها: 

-١‏ قره لمه بقلم الرصاص بأكثر من نوع من الخطوط. 

*- التكوين أو التشكيل بقلم الرصاص. 

4- التكوين أو التشكيل بالقلم (القصية) 
ويبحير حميف. 

ه- تحريك الحروف والمقاطع عند نقلها على 
الورق الشفاف. 

فك أتر هذه االلسوذة كترقمق اللؤمن: واواصئل مطائعتها 

- أعود إليها وقد كونت التصور النهاتي لها. 

ل أباضر ألعقاية لقهاقية على الووق اللتهر. 


4- التصحيح نشو موسلة مويية سعدا لي محددا له إن كانت هلكار. تذهيب؛ وإن كانت 
قرو صر الزيحة ومكالتها الفقية. 270 1 اطدرياء تي أتدارس الأفوان اند نخلة 


اللوحة أدفع بها إلى المزخرف ل 
كان ذلك تاها لها. 


© يك سياق الزخرفة: أنت 
تقود فريقا من المزخرفين 
5 وليه 
هل لك أن تحدثنا عنه؟ مسا 
أشرف إداريا على فريق 7 
م ( : 7 المزخرفين (المذهبين) وعلى ا ار 
رأسهم المذهبة أمل تركمان كافون رعق 
ولك منة سك متوات 3 بمتناقة 7 


سيو 0 و 
القامح. ولي تقاطقا 3 الؤخرفة 


أعمال الخطاطين الأتراك وغيرهم. 


7 
© كم تستغرق اللوحة من 
وقتك؟ من لحظة الشروع 
فيها إلى لحظة إيداعها لدى 
المزخرف؟ 
إن كانت بسيطة التركيب فإنها 


تستغرق مني خمسة إلى عشرة ايام. 
أما اذا كانت مركبة وبالخط الجلى وذاتث نص 
طويل فإنها تسغرق من ثلاثة إلى اربعة شهور. 
© بيرعت 4# كتاية الحروف اللاتينية2» كيف كانت 
بدايتك؟ 


8 تكوين متناظر - صاواش. 


# هل تعرض التراكيب التي تخطر لك # اللوحة 
الواحدة على من تثق بفنه وخبرته؟ كانت بدايتي #2 كتابة الحروف اللاتينية عند 
نعم» فأنا لا أتحرج من عرض أعمالي أثناء العمل بها التحاقي بكلية الفنون الجميلة سنة ١1917١م:‏ عندما 
على من أثق بفنه وخبرتهء لآن المهم عندي أن أخرج التقيت البروفيسور أمين بارين: الذي برع بك هذا 
بعمل إبداعي. الفن: وكان ميلي إلى هذا الفن واضحا. 


عند فراغك من اللوحة؛ هل تقرر نوع الزخرفة | * 4 بنية الحرف العربي تمثل النقطة الجينة . 
أم تترك ذلك للمذهب؛ الأولى؟ فما هو المكون الأساسي للحرف اللاتيني؟ 5 عم 
نعم. فمن خلال خبرتي الطويلة: ومعرفتي بما إنه لا يختلف عن الخط العربيء إذ إن النقطة هي أساس اي 

يستحق كل نصء فإني أدفع بأعمالي إلى المزخرف2 التسبة الفاضلة: وبالمقارنة فإن الحرف العربي فيه حياة: ا 7 


0 شط الاسحفاق بوالار عاض سحام 


اك 
سه ١‏ /27 8 


ْ و 
كج 1// 


را 


© لوحة بخط التعليق الجلي - صاواش. 


وعلاقات عضوية يبن جا ا ولكن الحرف اللاتيئى 


من أول من استخدم الجرافيك من الخطاطين ؟ 

الخطاط أحمد قره حصاري #2 البسملة 
المتسلسلة المعروفة. والطغراء عند راقم,. وأمين 
بارين وعلي طوي. 


# متى كان أول اتصال فنى لك بالدول العربية؟ 

أقمت معرضا لأعمالى الخطية # المجمع الثقابخ ذ 
وذلك على هامش الاسبوع الثقاك التركيى: وفد ,عرضست 
فيه خمسا وأربعين لوحة. 


# كم معرضا أقمت؟ وكم لوحة أو عملا فنيا أنجزت 
خلال سير تلك الشثية؟ 
أقمت اثنين وعشرين معرضا فردياء وثلاثة وأربعين 


4و 


معرطنا مشحوقابو أنسوف "1+5 عملا ساون لود وقطاعة, 


© مااحب أعمالك إلى نفسك؟ 

الحلية: لآن العمل فيها شديد الدقة؛ وشكلها محبب 
إلى النفس. وأحب حليتين إلى نفسي هما اللتان كتبتهما 
بالمحقق والريحانيء وأؤكد لك أنهما الحليتان الوحيدتان 


© تمرين على الحروف - صاواش. 


اللتان كتبتا بهذين الخطين ث تاريخ الحلى. الأولى اقتناها 
الآمكاة حمق الى والأفرى قتسيدر االعلس .ث2 ملز . 


«ة القاكافين نظ اخاضية درست الخك والجراشيك 
ودرستهماء ما عدد تلا ميذك؟ 
فوس على يدئظ رع السرافيك كمائى .مقة وخمسة 
عش رتاميةاء بيذ الحظ أكذر مخ مثة طالب» 


أختم معك هذا اللقاء بسؤالك عن ظروف تسميتك 
بصاواش؟ 

شارك والدي ضمن الفرفة العسكرية 4 الحرب 
الكورية 2 مطلع الخمسيئات من القرن الماضي. 
قم تسلم ,وسالة مخ همي التي يكيره سنا يخيرة 
بأت وزق يطفك تك وظنيه هن أن ويقكان 0ه أسماء 
واستشار والدي قائده # الفرقة. فقال له أنت 3 
حرب. سمّه صاواشء غير أن عمي استكثر على 
طفله اسم صاواشء وعند عودة والدي إلى تركيا 
اكتشف أن عمي لم يطلق اسم صاواش على ابنه: 
وعندما تزوج والديء. وولدت أسماني صاواش., إلا 
أن جدي استكثر هذا الاسم» فاقترح على أبي أن 
يسبق اسم مصطفى لفظة صاواش. ويهذا أصبح 
اسمي مصطفى صاواش . واما جويك فإنها تعني 
باللغة التركية ( النشيط وسريع الحركة). 


ودعت مصطفى صاواش جويك. و ذهني 
صورة محترفه الآنيق ذي الأرشيف الورقي المنظم 
المدعم بالأرشيف الالكتروني2. الذي يسهل على 
ضيفنا الوصول إلى أية لوحة أو صورة بيسر وسهولة 


وسرعة. 8 
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لز لر ير مجر لر يعرف مز الإسلار 


بهذه العبارة الصريحة عبر ابن خلدون عن تقديره الكبير لحضارة مصر 
الإسلامية. ويك حين تعرّف الحضارة بأنها ظاهرة إنسانية عامة؛ إلا أننا ندرك 
أن مصر قد اختصت بامتداد حضاري متنوع ومتعدد؛ اتسع 4 الزمان والمكان 
على امتداد بيئة وادي النيل. حضارة استثمرت تفتح وتفتق الذهن والعقل وذكاء 
الروح وأريحية النفس الإنسانية وقدرتها على توليد وإنشاء المعارف والفنون. إنها 
بيئة خصبة أنتجت وأبدعت وابتكرت 4# داخلها فنون التوثيق الصورية والكتابة 
الهيروغليفية ورصيفاتها من مثل الكتابة الهيراطيقية والديموطيقية ‏ التاريخ 

المشهود لمصر الفرعونية. 

ونحن إذ نقف هنا احتراما وتقديراً لما تذخر به مصر من كنوز وكنوزخ المعمار 
والف نالإسلامي والخط العربي على وجه التخصيص؛ والتي تشكل لي كلياتها نتاج 
الامتداد الحضاري الإسلامي العربي النشط عبر أكثر من ألف وثلاثمئة عام, 

نجد أنفسنا مجددا أمام مشهد بانورامي كثيف لإنجاز بديع لإنتسان مصر. 

إن مصر هي محط أشواق وأنظار المشتغلين بالخط العربي وفنونه بالنظر 
لمركزيتها الحضارية 4 هذا الجانب»؛ وقد كنا على الدوام 4 مجلة ( حروف عربية) 
بوصفنا مختصين 4 الخط العربي نتشارك هذا الشوق؛ ونولي اهتماما خاصا 
بتوثيق معارف وفعاليات الخط ف مصرء ولم يكن غريبا أن يجيء تصديرنا العدد 
الأول من المجلة بتوثيق لعميد الخط العربي الأستاذ سيد إبراهيم:» وأتيعناه الملف 
الخاص أستاذ الأصالة والتجديد محمد عبد القادر. وفوق كل ذلك ظل هاجسنا 
الكبيرإعداد توثيق كلي 4 شكل ملفات متعددة:؛ يُعرّف بمكنوزات فن ا لخط ومبدعيه 
مصر تاريخا ومعاصرة. وبمرور الوقت استشعرنا صعوية اختلاق منهج تراتبي 
رصين (1ه2)011020102162) يعود بالتوثيق إلى جدورالنشأة والنهضة الآولى خاصة 
بإزاء مخزون معرِي وفني كبيرء توجته نهضة مشهودة للخط العربي 2 مصر 
القرنالعشرين. ومن هنا جاءت زيارة وفد المجلة للقاهرة إطلاعا وتعرفا عن قرب 
على هذا التاريخ الفني الحافل. وقد أفضت هذه الزيارة واجتماعات هيئة التحرير 
بعدهاإلى ان يتم التركيز4 التوثيق الآاول على ا لتعريف بالمدرسة المصرية ع الخط 
كما اصطلح عليها بشكل عام؛ وعلى القاهرة باعتبارها مركز الثقل» وبضرورة أن 
تستكمل ملفات التوثيق لاحقا لتشمل رحلة الخط العربي 4 الإسكندرية ومعالم 

ومشاهد أخرى من القاهرة التاريخية وبقية محافظات مصر. 


© منظر عام لحى الازهر وحى الحو ر نس مصور من فلأ لير قيةه و بشاهد فيه ماذن المساجد: بييرس ال حا شتكير و9 الحأ كم 
بأمر الله والازهر والسلحدار والسلطان برقوق والسلطان قلا وون: ومحمد بكايو الذهب وعلىي المطهر والاشرف برسياي 
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نجاح زيارة وفد مجلة حروف عربية 
للقاهرة يفضل الله تعالى وا 
الممتاز الدي نم على مستوى وزارة 
الثقافة 2 الامارات العريية المتحدة: 
ووزارة الثقافة 2 جمهورية مصر 
العربية. وبوصولنا الى القاهرة 
التقينا الاستاذ الدكتور زاهي حواس 
الآمين العام للمجلس الاعلى للا ثار 
مصر ومساعديه الذين ارشدونا 
إلى أهم الآثار الإسلامية الواجب 
زيارتهاء كما زودونا بالتصريح اللازم 
لزيارة المناطق الآثرية لتصويرها 
وبمعلومات ومطبوعات وافية 
تعرف بالبرنامج النير والطموح 
(القاهرة التاريخية) الذي يشرف 
عليه شخصيا معالي وزير الثقافة 
المصري. ولعل من الواجب أن نخص 
بالشكرء الآاخوة مرشدي الآثار 
العاملين الذين رافقونا ش التعريف 
بالموجودات الاآثرية. 


دج عو و 


دنطد بطة/11 111 
البرك نه 
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اده محمد حمزة اسماعيل الحرار * 


لقد تطور فن الخط على مر 
القرون وتم تحسينه وتجويده عبر 
مراحل كبيرة وأساسية؛: ووصل به 
الثراء الفني والتوافق والانسجام 
والاتزان إلى حد كبير. وفد 
شاركت غالبية الأقطار الإسلامية 
ب تطلوى هنا القفخ وتحويده 
وبلوغه أعلى مراتب الجمال وقمة 
الإيداع. وهو ما تشهد له وتؤكده 
الأكار الشخطية الياقية. 


ل ا ا ا ا ا ا ل 0 


يعد فن الخط العربي من أجل الفنون الإسلامية؛ أو هو كما 
يقال الفن الغالب (3:16 :112[0) 4 الحضارة الاسلا مية» لنشأته 
حرم كلام الله عز وجل واكتسابه منه قدسيته؛ فقد ارتقى على 
سمات معتبرة من التشكيل الفني؛ ذي القيم الجمالية بنسب 
فدوروسة «وافيس قينل االشظل متقضوها لشاف اكه تاعلق بلساتي 
بلاغي وجمالي فهو يخاطب العقل بمضمونه ويناجي الوجدان 


(00 


ومن هذا المنطلق يمكن القول بوجود طراز إسلامي 
عام للخط العربيء انبثقت منه أو تفرعت عنه عدة 
طرز محلية (مدارس فنية)؛ إذ إن كل قطر من الأقطار 
الإأسملؤمية اقكن لنفسة سمات خاصة وقشخصية سيتقلة, 
امتاز بها # قليل أو كثير عن بقية الأقطار الأخرى. 
ويستطيع الخبير أن يتبين بوضوح هذا الطراز الإسلامي 
بطابعه العام الذي لا يمكن أن تخطئه العين: وهذه الطرز 
المتفرعة عنه بطابعها المحلي التي تنضوي كلها تحت 
لوائه. ومن هذه الطرز (المدارس الفنية) الفرعية أو 
بلحنية: فذك ركلا مرج قراخ السريرة اتحربيك وانطيأ؟ 
العراقي. والطراز الشامي: والطراز المصريء والطراز 
المغربي: والطراز الآندلسيء والطراز الإيراني» وطراز 
آسيا الوسطي ( التركستان): والطراز الأناضولي (أو 
طراز آسيا الصغرى)؛ والطراز الهنديء: وغير ذلك. 
ومماله دلالته 4 هذا الصدد الإشارة إلى أنه بالإضافة 
إلى وجود هذا الطراز الإسلامي العام والطراز المحلي 
الخاصء فإنه قد يشترك 2 بعض الخصائص والسمات 
قطران أو أكثرء متجاوران أو لهما خصائص بيئية 


أستاذ الآثار الإسلامية والفن الإسلا مي - وكيل كلية الآثار - جامعة القاهرة 


مشتركة أو شما تسح بذوات اعسات يفيو سكن أت 
تفرد له دراسة مستقلة لاحقة يمشيئّة بعقيقة الله ساك . 

كذلك ينبغي ألا يد الإشارة هذا الساة إل : 
الفرصية أو المعلية - لها سساقياً الشاصة -. 
العام الذي تتميز به 2# قليل أو كثير عن بقية المدن 
الآخرى. ولكن دون أن تفقد صلتها وارتباطها بالطراز 
الأم الذي تنتمي إليه والتى هى فرع منه وامتداد له . 

ورغم كثرة ما كتب عن فن الخط العربي وطرزه 
(مدارسه) الفنية المختلفة2. فإن هناك كثيرا 
الموضوعات > فن الخط العربي التي لا تزال بحاجة ماسة 
إلى مزيد من الدراسة والبحث والتحليل؛ وياتي على راس 
هذه الموضوعات موضوع إبراز الدور التاريخي والحضاري 
والخط العربي. والحق أن هذا الموضوع يحتاج إلى دراسة 
تي مز روه يكرك ال يتب ا هد ال تبك اظاوويو 
نركز هذه العجالة التي يشرهني اوأشارف هه امنا 
الدور وكيف أصبح يمثل مدرسة رائدة من مدارس فن 
البقط العريب: على ان تستعمل المواسة الشحايلية لبقية 
العناصر والمفردات والتفاصيل المرتبطة بنشأة وتطور 
المدرسة المصرية ا من الخطاطين المجيدين ذ 
بمقيقة الله تمالى. 

وأول ما تنبغى الإشارة إليه_ هذا المقام هووفرة الآدلة 
التاريخية والأثرية التي يمكن من خلالها أن نتتبع نشأة 
هذا الطراز 2 مصرء ومراحل تطوره وعوامل ازدهاره 
الخط العريبى لمصرء وانتشاره وأنواعه المختلفة ومراحل 
تطور وتجويد كل نوع منهاء أو من حيث أسماء الخطاطين 
االدرقية كاليق: اللحصلفات المرقيطة شخ الطحل وأداده 
أ هخ حيبت التكأثيرات الفتية اللختلقة التى أكررف.ق هذا 
الطراز أومن حيث أتر هذا الطراز: # الأقطار الإسلامية 
الأخرى. # المشرق والمغرب على السواء. 

ومن الأدالة التاريهية ها ورد بك المصيادو القاريقية 
المختلفة وبصفة خاصة كتب الحوليات والخطط والرحالة 
والتراجم والطبقات والكتب المتعلقة بفن الخط وآدابه: 
فضلا عن وفائق الوقف المختلقة القي تمج بها دار الوثائق 
القومية بكورنيش النيل بالقاهرة: وغيرها من دور الحفظ 
المكتافق آنا الآدلة الآكرية كيين تمل عصصب الدواسة 


دراسات لاحقة يمشيئة 


تنتظم فيها مجموعة ضخمة وأعداد هائلة من نماذج 
الككايات والشطايطك العو بينة ا انو سقا التفوه عا مجواف 
المواد اللينة والصلبة على السواء ومن هذه وتلك أوراق 
البردي (لوحتا ١-5)؛:‏ (فيما بين عامي 7١7‏ -١/1اه/‏ 147 
-1778م)ء وعددها 006 القهمردية شوؤزعة على كثير من 
المتاحف والمكتبات الوطنية 4 العالم. وأهمها مجموعة 
دار الكتب المصرية ومجموعة المكتبة الوطنية # فيينا'"': 
والرق والورق (لوحات 1١54‏ 78-54 اأ, أ 5ه - 7), 
والآجر والحجر والرخام والجص »)١/77(‏ والقاشاني 
(لوحات ؟ (أعلى) - 75-1415-1615 45 0غ-اة), 
فطبالا عن مواد القنوة التطبيقية أو الزخرطية الخلفةمنخ 
الفخار والخزف والخشب (لوحة8).» والعاج (لوحة ”4 ): 
والؤجاج [لوعة 51 إل واليناير السسطري والساق [ارحات 
5ك 55ء 106 -(ة؛ 5غ4): والفسيج (لوحة ,)١097‏ 
والسجادء بالإضافة إلى النقود الإسلامية المضروبة أو 
المسكوكة ث المدن المصرية المختلفة من الدنانير الذهبية 
والدراهم الفضية والفلوس النحاسية أو البرونزية: 
وكذلك المكاييل الزجاجية والقوالب والطوابع'!"؛ والصنج 
الزجاجية وهذه الآخيرة كانت تقدر بها أوزان السكة (أي 
النقود) على وجه التحديد حيث أنها كانت لا تستحيل إلى 
ؤنادة أو تقنصيا» 2 

هذا وتيدا هذه المنلسة من اللسادى الأثرية الملشمعة 
عقب الفتح العربي الإسلامي لمصر عام ١"ه‏ / ١14م:‏ 
وبالتحديد ش شهر جمادى الاولى عام ”7ه / 147م؛ وهو 
ما تمثله بردية اهناسيا المحفوظة 4 مجموعة الارشيدوق 


بالقاهرة مورخهة على التوالي:(١"اه/‏ امام وئ/ااه / «لام وؤلااه). 


7 0 ل لك اك ا ل ل ا كك 


راينر بفيينا (لوحة )١‏ والتي تعد 
أقدم النماذج الباقية المعروفة 
الستدير ابيا لكاي وسايمية 
0 وول 
الفن الإسلامي بالقاهرة: ومؤرح 
بشهر جمادى اللشيرة عام ١ه‏ 
/ ١14م.‏ (لوحتا ” - 5 أ) ويعد 
هو الآخر أقدم النماذج الباقية 


قمصر المعروفة حتى الأخ للخط 


اجر قرولا 
لاجم ون #أخبيع اباس مر سافه البد ات 
وك 
اي او لنت وتتوالى بعد ذلك حلقات هذه السلسلة عبر العصور 
نافيل و 5 5 ا 
لبي “وض 2 أ لبي التاريخية المتعاقية لملصر الإسلامية:؛ يدا بالعحوصر 
منص رايا لمحف الدزو. الأموى أغ هس 71 اهار 1 - غلم ومرورا بالعصور 
5 فيٌن١‏ 0 5 هه 
شوا ري غير اللاحتة العصبر العياسى 179-/8اه/145- بازاراس 
7 فاقم من * 5 
8 م وما يتخلله من العهدين الطولونى 504 - 555ه/ةا/ 
0 3 
ال اي - غ١كمء‏ والإخشيدي ؟؟7” - /50ه/ر:غ؟9 - 18خام 
١‏ يل والعصر الفاطمى 508 - لاثهده/4ةة - ١"١اام‏ 
١‏ وص الو 5 . 
لحب .الود يلي والعصر الايوبي 0717 -/11ه/171١1١1-١150مء‏ والعصر 


ا" دي ١ 8 ١‏ 5 
اب لصو “0052 المملوكي بدولتيه البحرية والبرجية (الجراكسة) 148 


ار او 
“نا ٠ه‏ /1600-1017مء وانتهاءً بعصر محمد علي 


اكير هو أساس الادرسة اللصبرية العاصيوة وتاقيراتها 
4 الوطن العربي. والحق أن هذه الأدلة الآثرية الباقية 
بما تمتاز به من الوفرة والتنوع والتسلسل تعد وثائق 
هادية على قدو كبير من الأهمية: لأنه يصعب الطفرم 
قيمتها أو التشكك 2# أصالتهاء ومن ثم ذهي تدل بما 
لا يدع مجالاً للشك على أنه كان لمصر منذ أن افتتحت 


ست ست ل لس يد عم ل اشاس 


عام ١7ه/١14م:‏ وحتى الوقت الراهن عناية بالغة 
بالخط العربي وأنواعه المختلفة: تلك العناية التي انتهت 
إلى إحكام صنعته وضبطها بالقوانين؛ وهو ما تدل عليه 
تؤكده 3 الوقت ذاته المصادر التاريخية: ومن بينها ما 
ذكره العلامة ابن خلدون (ت08/ه/0١11١م)ء‏ بقوله 
أن بمصر «معلمين منتصبين لتعليم الخط يلقون على 
المتعلم قوانين وأحكاما ب وضع كل حرف ويزيدون 2 
ذلك المباشرة بتعليم وضعه فتعتضد لديه رتبة العلم 
والحسن 4# التعليم وتأتي ملكته على أتم الوجوه وإنما 
أتى هذا من كمال الصنائع»!". ويضيف ابن خلدون 2 
قول آخر أن بمصر «معلمون يرسمون للمتعلم الحروف 
بقوانين 4 وضعها وأشكالها متعارفة بينهم فلا يلبث 
المتعلم أن يحكم أشكال تلك الحروف على تلك الأوضاع 
وقد لقنها حسا وحذق فيها ف وكتايا وألهذها قواثيخ 
علمية فتجىّ أحسن ما اث 

أولا: المدرسة المصرية ذفن الخط العربي: سبق القول 
إنه كانت لمصر منن أن افتتحت عام ١7ه‏ / ١14م؛‏ عناية 
خاصة بالخط وتجويده عبر مراحل متتالية؛ وكان وراء 
#افيعدة عراس الزاقرك ايها تبون بدرايوية لصاف 


لعا مرس سك س0 لحم ل 


2 1 : نسي . دسم د وي 


© نقش الحائط الغربى بمقياس النيل بجزيرة الروضة بالقاهرة 141 5ه/١151م.‏ 


(عن : كريزول) 


© لقاش النساقسث الى بمقياس الكيل يجازييزة! تر وضيلة بالساهرد سا 
(عن: كريزول). 
/ عر 


5 7 5 . ا 
١ 1 5-52‏ > عا : 


9 #انض الجائظ الشرقى قياس الثيل محزيرة! الروشة باتشاشية انام 
(عن: كريزول). 


«وكان أهل مدينة السلام يحسدون أهل مصر على طبطب 
وابن عبد الذي كان يعني كاتب الإنشاء لابن طولون؛ 
ويقولون بمصر كاتب ومحرر ليس لأمير المؤمنين بمدينة 
السلام مثلهماء''''. ونافست الدولة الفاطمية ب مصر 
17-6 د0ه/ 51/8 -١11١1م,ء‏ الدولة العباسية 4# تجويد 
اتقطم وكن أجافت الأدرمحة االسرية ف هةا العصمر كر 


أتواع الططاوعك السرافية وق ادك عليها أقواها أأشرى أعبب ‏ “لهب 
بها الخلفاء. وكان للخط مكتبون يعلمونه ‏ كل مكان ال #الؤ تمن 5 
واشتهرت الفسطاط بتجويد الخطء وبقيت مدارسه بها ”6 
8 5 حت ظ قلهرة حقى العصسر اللملوكي» كما مششيرقيسا يغده وفرع 2 و 
الا ااي سند سنت الجامع الملوتوض بانشلاة © المربجّح أن الفاطميين قد استهووانقرا من خيرة المجودين ‏ حص طح 
/ دن ٍ ْ للخط استقدموهم من العراق لمنافسة دار الخلافة 4 فن 5 م ٍ 
الخطء بل إن هناك من الخلفاء الفاطميين من تعلم فن 0 او ا 
00 - الخط وأجاده ونبغ فيه "'. يعم لاني 
8 تت بدى التجماتى يسوي القاشرة) نشمالي شرق باب لقتو ٠1111٠.‏ ام وفن هؤلت الشطاطين اتحسن من علي الجويئي ْ ا ين 
واجتماعية وعلمية وجودة الخط تابعة للعمران على حد ‏ المعروف بالبغدادي (ت ؟58ه/87١1١م):‏ وكان يلقب ساي 
قول ابن خلدون'''. ويضيق بنا المقام 4 هذه العجالة ل 0 
لو أنناتتبعنا نشأة الخط العربي وأنواعه ومراحل تطوره 
خلال عصر الولاة ”١‏ - 5604ه//١‏ 14 -618مء وهو ما 
سوف نعود إليه .كا دراسة لأتجمة: لكل صببقا أن نقير 
إلى أن الآدلة المادية الأثرية. من أوراق البردي وخطوط 
المصاحف وشواهد القبور المعروفة حتى الآن: تثبت أن وي 
مصر كاثك من سراكز تجويد الخط العربى خلال تلك وو 
الفحرظ اذ الطرذت المدرمة الصيرية تسيائضى بجابة 2 


لا تشاركها فييا الأقطار الأشرى. 3 القترة تفسها 
برغم أن مصر قد عرفت خلال هذه الفترة نفسها 


3 5 د - 
الاساليب الفنية التي كانت معروفة 4 العصر العباسي 7" 2 8 
ءِ ,0 
واقايرة تذلك الأسلوب المحلى الذي تطور يك مصيو م 


قطور خاضما بها : وسن الآخار القطية التى قتدل على هذه 0 
الأساليب الوافدة كتابات ميارك المكي (745 - 117ه 
/ 861 - ١61م)ء‏ التي تنتمي إلى المدرسة الحجازية 2 
الخط العربي (لوحتا ١/4‏ - 5): وكتابات مقياس النيل 
بالطرف الجنوبي الشرقي لجزيرة الروضة بالقاهرة 
41ه/611م. ويذكر ابن خلكان أن هذه الكتابات قد 
نقشت «بخط مقوم غليظ على قدر الإصبع ثابت 4# بدن 
الرخام مصبغ الحفر باللازورد المشمع يقرأ من بعد». 
وقد كتبها أحمد بن محمد الحاسب مهندس المقياس  ١ 2١0202‏ 6 1 
وق أسلوبه المدوسة العراضية” ''. (لويحات 8ك/ر1-), ْ ظ 6 ا" 

أما العصر الطولوني (797-104ه/1 - 5١٠1م‏ ) ؛ -- ظ 0 5 
فقد انتهت رئاسة الخط 4# مصر إلى طيبطب المحرر 
جودة والحكانا. ويضيف القلقشندى نقلاً عن النحاس 


©الواجهة البحرية (الشمالية الغربية) للجامعالآقمر بالقاهرة4١هده/ه؟١1م.‏ 


ا ا اا ا 6 


ست ست سم سم ل لاد م شاعم 


اهل الكقائة الاتحققين نصصسر 
يقولون: لم يكتب أحد بعد أبي 
الحسن علي بن هلال بن البواب 
0 ةذ من الجويني» وكان أسيقاذه 
١‏ 22 © الكتابة يعقوب الغزنوي كتب 
كأ عليه ببغدادء إلا أنه أبر عليه وزاد 
حتى لا تناسب بين خطيهما. وكان 
من شيمة الجويني أنه قط ما كتب 
| شيئًا بخطه كثر أو قل دق أو جل 
إلا ويقاب ف أنقره «كتيه حلي ين 
الحسن الجويني». وكتب عليه جماعة من الكتاب 
وافتخروا بأستاذيته'"''. ونضيف على ذلك فنذكر 
أن خزاتة الكتب الشاطبية كام فيها هين الَخَطوظ 
المنسوبة أشياء كثيرة من الكتب والربعات: وكانت 
هته الأشيرة ؤأكد8 اتحسين معاكة بالنسبه والشض:ه., 
قطللا هن صستاديق سعليءة أكجما ميوية هن جراية 
ابن مقلة. واين البواب وغيرهما. وكانت هذه 
اللصباجف مكتوية بأكلام مشاهير اتخطاطيق: فصلا 
عن الدروج بخط ابن مقلة ومن يليه ومن يماثله 
كايق ا كبواب وقي كال 

أما العصر المملوكي /475-71ه/700١1017-1م,‏ 
فيعد العصر الذهبي للمدرسة المصرية 4 فن الخط 
العربي: ولاسيما بعد سقوط الخلافة العباسية ش بغداد 
على يد المغول عام 707ه/1190/8م. ويك ذلك يذكر ابن 
خلدون «ثم لما انحل نظام الدولة الإسلامية وتناقصت 
تناقص ذلك أجمع ودرست معالم بغداد بدروس الخلاقة 
فانتقل شأنها من الخط والكتابة بل والعلم إلى مصر 
والقاهرة فلم تزل أسواقه بها نافقة لهذا العهد!"". 
ويضيف ابن خلدون فيذكر ان المدرسة المصرية قد 
خالفت طريقة العراق (أي المدرسة العراقية) بعض 
الشيئّ وأن مدرسة العجم (أي المدرسة الفارسية) 
جااش م يقد امل محم 11 


ويحدشا القلقشندي عن سلسلة الخطاطين 2 
العضير اللملوكى «وعنه أهذ الولى العحمى وعلية كتب 
العفيف وعن العفيف أشن ولده الشيخ عماد الدين 
ويقال انه كان كاين البواب 2# زمانه. وعن الشيخ عماد 
الدين بن العفيف (ت56اه/70١1م):‏ أخذ الشيخ 
ممن عاصرناه. وأخذ عنه شيحنا الشيخ شمس الدين 
محمد بن على الزفتاوي رت 1١له/؟١1ام)‏ لكايه 
تخرج صاحبنا الشيخ زين الدين شعبان بن محمد 
بن داود الآثاري محتسب مصر (ت/57/ه/ 171١م):‏ 
ونظم 4 صنعة الخط ألفية وسمها بالعناية الربانية 2 
الطريقة الشعبانية لم يسبق إلى مثلها»'"''. 

أما السلسلة عن الزييدي فعلى النحو التالي «ثم انتهت 
جودة الخط إلى الشيخ عفيف الدين محمد الحلبي) 
ويعرىف ينا بالشيرازي؛ وعنه 5 ولده عماد الدين 
محمد. وهو امام النحاة والكتاب #4 زمانه ومن كتب عليه 


الإمام العلامة شمس الدين محمد بن على بن أبي 
رقية وعيه الإمام العاللامة 0 على محمد بن جمد 
الزفتاوي الكتنب ةلات ها 1س 1 اخ)ء 
وقد كتب عليه ا لحافظ ابن حجر وكفى به شرفاء وكان 
وعنه تلميذه الإمام نور الدين الوسيمي» وعليه كتب 
الإمام زين الدين عبد الرحمن بن يوسف القاهري 
المعروف يباين الصايغ شيخ هذا الفن على الإطلاق»؛ ولد 
النسخ حتى تفوق عليه وأحب طريقة ابن ا لعفيف فسلكها 
واستفاد فيها أبو علي ا لزفتاوي المصريء وصارت للزين 
طريقة منتزعة من طريقتي ابن العفيف وغازي»؛ كما وقع 


© طست من النحاس المكفت بالفضة باسم الأمير طبطق الأشرفي محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة الربع الثاني من ق 8ه/4١م؛‏ (عن: اندريه ريمون). 


دعتسم طول حيا تع سجر .بعطه لذديته الاريك ره لاود 


. 
20 


ميج ْاالواتفة ندج[ لضع احرمز برجا 0< اسه 


© وقفية ربعة الأمير بكتمر الساقي الناصري المحفوظة بدار الكتب المصرية 
(تحت رقم )7/١‏ ومؤرخة "1الاه/1775م. (عن: ديفيد جيمس). 


لغازي شيخ شيخه؛ فإنه كتب أولا على ابن أبي رقبة شيخ 
الزفتاوي المذكور وتلميذ ابن العفيفه ثم تحول غازي 
عن طريقة ابن العفيف شيخ شيخه الى طريقة ولدها 
بينها وبين طريقة الولي العجميء ففاق أهل زمانه ‏ 
حسن الخط وانتفع الناس بابن الصايغ طبقة بعد طبقة 


ونسخ عدة مصاحف وغيرها من الكتب والعقائد. وصار 
شيخ الكتاب غك زمانه: وشهد الحافظ ابن حجر بمهارته 
وأثنى عليه # تاريخه؛ وقد سمع لحديث على الجمال 
الحالاوي» وكانت وفاته 6ه / ١154١مء‏ ووصلت جودة 
الخط بعد ابن ا لصائغ وطبقته إلى قبلة الكتاب ابن الشيخ 
حمد الله الأماسي الذي ولد بعد وفاة ابن الصائغ ف 


رواية الزبيدي»!"'. 


الهوامش 

-١‏ محمد الشريفي. نشاة الخط العربيى ومراحل 
تطوره. ضمن كتاب الخط العربيء بيت الحكمة: 
قرطاجء تونس (١١٠٠م)؛‏ ص18١.‏ 

؟- قاسم السامرائيء علم الأكتناه العربي الإسلامي: 
الروياضن ١١‏ «لاه به 17 

-٠*‏ سامح عبد الرحمن فهميء أقدم المكاييل الزجاجية 
الإسلامية مؤرخة 88/ه. مجلة البحث العلمي 
والتراث الإسلامي. العدد الرابع. كلية الشريعة 
والدراسات الإسلامية؛ جامعة أم القرىء مكة المكرمة 
(11ه/1541م)ءص 415-431 المكاييل 3 صدر 
الإسلام مكة المكرمة (١0١4١ه/١198م)؛‏ محمد 
عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية 


من القرن الأول الهجري حتى نهاية العصر العثماني 
ضوء مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة, 
دراسة أثرية فنية. رسالة دكتوراه. غير منشورة:؛ كلية 
الآثار - جامعة القاهرة (ع» «افراكء 

:- عبد الرحمن فهمي. صنج السكة # فجر الإسلام: 
القاهرة (5510١م)‏ ص١-"؛‏ رأفت النبراوي 
(وآخرين)؛. الصنج الزجاجية للسكة الفاطمية 
المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة - القاهرة 
(1551م)؛ محمد حمزة إسماعيل الحداد, 
المجمل. ل الآثار والحضارة الإسلمية: القاهرة 
(7١٠٠م).‏ ص715 حجاج أحمد سعيد. الموازين 
الإسلامية منذ القرن الآول الهجري حتى نهاية القرن 
الرابع الهجري. من خلال مجموعة متحف الفن 
الإسلامي ومتحف جاير أندرسون بالقاهرة: رسالة 
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© مصحف السلطان شعبان ؛4/الاه/1077ام محفوظ بدار الكتب المصرية تحت 
رقم١٠‏ (الخطاط علي بن محمد المكتتب الآشرفي) (عن: اسن اتيل). 


سي ليع لبي سي سيت سن سند اس ابم 


ماجستير.ء غير منشورة. كلية 
الآأداب يقناء جامعة جلوب الوادى, 
( 859 لسار * ام )ء 


ش 1 9 
76114 عط حصوءط ,ث ,لمممسطام[)  5-‏ عدم وسمستكيه 
1ه 


و (1952 ) وقتتقي؟ متدومة]! عابلسيفر أن 
13113 1 متزم 
صلاح الدين المنجد: دراسات ‏ 
تاريخ الخط العربى منن يدأيتة إنى | 
نهاية العصر الأموي, بيروت #90 
(/ا15ام).: ص 57"؛ سهيلة 
الجبوري. أصل الخط العربي 
وتطوره حتى نهاية العصر الآمويء. بغداد 
(اذام)ء.ص:١١-7١٠.‏ عبد العزيز حميد.ء | 8 
وآخرينء: الخط العربيء بغداد (110١م)ء‏ 032 
ص١05؛‏ يحيي وهيب الجبوري. الخط 
والكتابة 2 الحضارة العربية2» بيروت 
(غ1959م)ء ص١60-١6.‏ 
أمععصف عوملط عطط1 ,./ط.1 لآ رضدسدطعساط -6 
ى) 231 الى ع0[ ظتاامصل غمعصتتاصم لل 
كتلهن) لتقت عط آأه عست عط مصمءط ,(652 .0[. 
عتتداعث لدتزم]آ عط 6ه لممعناه[ عغط1 ,ممقسطعنا] 
352253 32ل (1930) ,للضم م566 
خليل يحيي نامي. أصل الخط العربي وتاريخ 
قطورة إلى ما قبل الإسلام: مجلة كلية الآذابء 
الجامعة الأصرية [الغاهرة الآ اللجلد. الثالت 
البجزء الأول (سايوه5ةام): ص فل أذ +1 ١1‏ 1؛ 
إبراهيم جمعه. دراسة كش تطور الكتابات الكوفية 


على الأحجار .4 مصر 2# القرون الخمسة الأولى صوص 
للهجرة: القاهرة (1535م), ص١١‏ - 88(؛ 3 ع 

صفوان التل: تطور الحروف العربية على آثار ‏ سه 
القرن الهجري الأو ل الإسلامي. عبات الأرين 3 - : 


/ا- ابن خلدون. عبد الرحمن. ت 
٠ه‏ ١١11م‏ مقدمة ابن خلدون, 
المجلد الثاني. تصحيح وفهرسة أبو 
عبد الله السعيد المندوه. مكة المكرمة. 
(15غ امارغ قةام)ء ص /ثى - 8 . 
-ابن خلدون: مقدمة اين خلدون, 
مج ؟. ص .3١‏ 

4-ابنخلدون.مقدمةابن خلدون, 
77 م 1 مج ”.ص2 / 1 

٠‏ ابن خلكان:ء أيو العباس 
أبي بكر (١74ه/1787م)‏ ؛ وفيات الآعيان 
وإنباء ابناء الزمان» مج " تحقيق! حسان عباس 
بيرؤت: دء ت: ض”7١١‏ - ,١١5‏ إبراهيم 

جمعه. دراسة ب تطور الكتابات الكوفية, 

ص ثم - حل 179- هلال 190 -191. 
١-القلقشندي.‏ الشيخ أبي العياس أحمد, 
ت ١47ه/8اؤ١مء:‏ صبح الأعشى 4 صناعة الإنشاء 
ج؟: طبعة دار الكتب الخديوية؛ ( 4١195م‏ ). ص١7‏ ١؛‏ 
محمود حلميء. الخط العربي بين الفن والتاريخ, 
مجلة عالم الفكرء المجلد ,١*‏ العدد؛ء. الكويت 
(15487م): صغ181. 
- إبراهيم جمعه. قصة الكتابة العربية؛ القاهرة, 
طلطاء ( غانة انم ]اء ضى 1 - 31 
-١‏ نوري حمودي القيسي. مدرسة الخط العراقية من 
ابن مقلة إلى هاشم البغداديء مجلة المورد؛ المجلد 
4 العدد 5: بغداد (شتاء 191/1١م)؛:‏ ص١-1/0.‏ 
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5 أيمن فؤادسيد, الدولة الفاطمية 2 مصر تفسير 
لشي جديد؛ القاهرة؛ط؟ ( ١٠٠٠م‏ ): ص091-094. 
قاد اين مقندون» مقدهة امن بقلدوون: هج 


.١ ص‎ 2 


(١401١1ه/١1581م)ء‏ ص 550 59. مايسة محمود 0 ١‏ ابن خلدونء مقدمة ابن خلدونء. مج5, 
داود.ء الكتابات العربية على الآثار ‏ ب ييه ص .١١‏ 


الإسلامية من القرن الأول حتى أواخر .© 
القرن الثاني عشر للهجرة:؛ القاهرة #4 
(1551م)ء.ص50-97؛ محمد فهد 8 
الفعر. تطور الكتابات والنقوش 2 701 
الحجاز منذ فجر الإسلام حتى إآا 
منتصف القرن السابع الهجري؛ "اا 
جدة ‏ (500غ1اه/1/4ام)ء يي 
هى 8-165 1 


لي -1١0‏ القلقشندي؛ صبح الأعشى: ج 
8 ؟.ءصكما. 
الزبيدي» محمد مرتضى 
الحسيني. ت065١5اه/١ثلاام‏ 
بي حكمة الاشراق إلى كتاب الافاق, 
آنل تحقيق عبد السلام هارون 
,طل”»ء القاهرة (١١٠5م)ء‏ 
يس دا 


ع 


إعداد: أ.د. مجمكن حمزة اسماعيل الحداد” 


١١/‏ شعبان 8ه"ه/" يوليه 59م فتح القائد الفاطمى جوهر الصقلى مصرء 
وبداً 4 تأسيس مدينة القاهرة وأمر بإنشاء جامعها الشهير المعروف بالجامع 
الآزهر؛ وذلك فيما بين ١4‏ جمادى الأآولى 9ه7ه/ ١:‏ أبريل ١97م:‏ و4 رمضان 
١ه/"؟‏ يوليه ١لاوم''.‏ ومنن هذا التاريخ توالت أعمال الزيادة والتوسعة 
والإضافة واللإصلاح والترميم والتجديد؛ سواء خلال العصر الفاطمي نفسه أو 
خلال العصور اللا حفه يدعا من العصر المملوكي يدولتيه البحجريه والبرجيهة 
(الجراكسة) 548 - 498 هار.ه؟١‏ - !١هام:‏ ومرورا بالعصر العثمائى “947 - 
اه/لا١ه١‏ 1098م وعهد أسرة محمد على 1١١٠١‏ - الاهاره 186١‏ - "هوام 
وانتهاء بعام 1519١ه/998١ام,‏ اي خالل عب الركيس محمد عست سبارك! 2 


مي ولحسن الحظ فقد بقيت بالجامع 
| الأزهر عدة نقوش كتابية تسجل ثنا 
هذه المراحل التاريخية المتعاقبة من 
جهة. وتعككس ‏ الوقت ذاته ملامح 
/ 2 فن الخط العربى وسماته © كل مرحلة 
1 م + من جهة ثانية؛ وهو الأمر الذي يمكن 
6 5 4 ضوئه القول بأن الجامع الأزهر 
- ومراحل تطوره ‏ مصر منذ عصر 
بك إنشائه الأول (5095 -511ه/ ١/1و‏ - 
ظ الاكم)؛ وحتى العصر الحديث. 
نفذدت النقوش الكتابية بالازهر 
غلى غدد. من المواد الخام: ومتهاأ 
الجص والحجر والرخام والخشب 
والقاشاني, كذلك تهددت وتنوعت 
١‏ مواضع هذه النقوشء. سواء ما يرجع 
م326 منها إلى العصر الفاطمي نفسه:؛ ومنها 
0 فوش طافية المصرابه الأصلي للجامع 


-------- 020202 © شكل )١(‏ نقوش طاقية المحراب الفاطمي بالجامع الأزهر ١7ه/‏ ؟/اوم. 


(شكل١)؛‏ ونقوش بقايا الشبابيك الأصلية بمقدم الجامع 
(شكل :)١‏ فضلا عن النقوش التي تزين كوشات وإطارات 
العقود بجانبي الرواق الأوسط العمودي المعروف خطأ 
بالمجاز القاطع , أو النقوش الكتابية التي تزين قبة البهو 
من عصر الخليفة الفاطمي الحافظ لدين الله (074 
- غؤده/١؟١١‏ - 09١1م):‏ (شكل ")؛ ومنها النقوش 
الكتابية (بالخط الكوي المزهر) لباب الحاكم بأمر الله 
(-«اهار» 13م ) :والجهوظ عاليا يمتحت المن الأسلامن 
بالقاهرة'' (سجل رقم :)50١‏ ومنها النقوش الكتابية 
للمحراب الخشبي المتنقل للخليفة الفاطمي الآمر بأحكام 
الله (515ه / 70١1م):‏ المحفوظ هو الآخر بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة”!*! (سجل رقم ؟47). 

اما النقوش الكتابية التي ترجع إلى ما بعد العصر 
الفاطمي؛ فمنها نقوش العصر ال مملوكي ومن أمثلتها نقش 
اللوحة التذكارية (خط الثلث) لمنبر السلطان المملوكي 
الظاهر بيبرس البندقداري (110ه/1516م), 
والمحفوظة حاليا بمتحف الجزائر”''. ونقوش المدرسة 
الأقبفاوية (9؟/ - ٠١5/اه/8؟١١‏ - 1555م)؛ المنفذة 


“ا أستاذ الآثار والفن الإسلامي ووكيل كلية الآثار - جامعة القاهرة 


© شكل (")؛ تفصيل لنقوش قبة الخليفة الحافظ المعروفة بقبة ا 
البهو بالجامع الازهر 75ه-44ده/١١١1‏ -109ام. 1 


يقطا ألنلكه وتقوض اكدرسة الجومرية شيل ١‏ 
نهار فلم ] (شكل "]: التفذد يخط ١|‏ 
الثلث. ونقوش السلطان المملوكي الأشرف 
قايتباي» ومنها نقوش الباب والمتدنة 
("لامه/6اؤ١م).:‏ المنفذة بالخط الكوذ 
والثلث (شكل ): ونقش المقصورة الخشبية 
(401همرهة1ام).ء المنفذة بخط الثلث (شكل ,)١١‏ 
ونقوش مئدنة السلطان المملوكي قانصوه الغوري ورنكه 
(الدرع أو الخرطوش) الكتابي (410ه/ ١٠15م)‏ (شكل 
)٠١‏ المنفذة بخط الثلث. ومنها نقوش العصر العثماني 
ومن أمثلتها نقش مزولة (الساعة الشمسية) أحمد باشا 
كور (77١1ه/1745م)0').‏ ونقوش الآمير عبد الرحمن 
كتخدا (11717ه/1707م) .ومنها نقش باب المزينين ( شكل 
9)ء ونقش واجهة المدرسة الطيبرسية؛ ومنها نقوش عصر 
أسرة محمد علي ومن أمثلتها نقش تجديد الخديوي 
إسماعيل لباب الصعايدة (1787ه/1870ه'"'؛ ونقوش 
الخديوي عباس حلمي الثاني» ومنها نقش تجديد 
الدرايزينات (١؟اه/ككدام)ء‏ ونقش انشاء الرواق 
العباسي (10١5١ه/1848م)»:‏ وأخيرا نقش إنشاء الملك 
فؤاد للدرابزين بالجامع الأزهر (1741ه/1978م). 

ولا يتسع المقام لدراسة تحليلية فنية مفصلة عن الخط 
العربي بالجامع الازهر. ولذلك حسبنا ان نركز 2 هذه 
العجالة على دراسة التحليل الفني للنقوش الكتابية التي 
ترجع إلى العصر الفاطمي نفسه. أما التحليل الفني 
للنقوش الكتابية التي ترجع إلى ما بعد العصر الفاطمي 


١‏ | الطرازالاول : ويتمئل > النقوش الكتابية بطافية المحراب 
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والسطليق الإشارة اتيهاء طسوف تعوى ألييا 3 دراسة لاندقة 
بمشيقة الله قماليى. 

وقبل أن نتناول التحليل الفني لتطور الخط العربي 3 
نقوش الأزهر الكتابية التي ترجع إلى العصر الفاطمي 
ينبغي أن نشير بادىئّ ذي بدءء إلى أن هذه النقوش قد 
لفتت لأهميتها أنظار علماء الآثار والفن الإسلامي منذ 
أوائل القرن العشرين المنصرم وعلى رأسهم فلوري!"'. ثم 
كريزول” ؛وجروهمان .ومن العلماء المصريين حسن 

عبد الوهاب. وإبراهيم جمعة'''!؛ وأحمد فكري!"'!, 

ومن بن الباحثين المحدثين حمزة حمود حمزة (عراقي)!"': 
وفرج حسين فرج ([مصري)!*'. 

ويمكن تقسم نقوش الأزهر الكتابية المنفذة بالخط الكو 
المزهر إلى ثلاثة طرز: 


.| الأصلي للجامع (شكل ١).؛‏ ونقوش العقود 
الثمانية بجانبي الرواق الأوسط العمودي 
المعروف خطأ بالمجاز القاطع ونقوش الشريط 
الأفقي الذي يجري أسفل الشبابيك المعقودة 
4 الجدار الشمالي الشرقي ( الشباك الأول 
والرابع) بمقدم الجامع (شكل :)١‏ ويرجع 
هذا الطراز إلى عصر تاسيس الجامع على 
يدي جوهر الصقلي (05؟ - 
1 اشر عاباية ‏ الاكم). 

الطرازالثاني: ويتمثل 4# نقوش جدار القبلة 
القديم من الناحية الجنوبية وشبابيك الجدار 
الشماتي الشرقي مقدم الجامع (الشباك الثاتي 
والثالث والخامس): والجدار الشمالي الغربي 7١‏ 
مخ داخل مظدع الجامد ويرجع هذا الطراق | 
إلى مصير الخايقة الفاطمي|العزيز يائله [هك 
- 87؟هارهة - 11كم): أو الخليفة الحاكم 
بأمرالله (١٠غه/١٠١٠م).‏ ْ 

الطرازالثالث: ويتمثل # النقوش الكتابية 
بقبة البهو المطلة على صحن الجامع الآزهر 
موق عصير الطليمة الساقك كديق اله 
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© شكل (ه)؛ مئدنة المدرسة الأقبغاوية 
الملحقة بالجامع الأزهر. 


© النقث الكتابي أعلى البدن المثمن لمتذنة المدرسة الأقبغاوية بالآزهر. 


لكك لت آثثت اث ا ل ل كا ا 00 


© شكل (8))؛ النقوش الكتابية والزخرفية بياب السلطان 


قايتباي بالجامع الأزهر. 


© شكل .)١(‏ العقد المدائني ( الثلاثي ) الذي يتوج باب السلطان قايتباي 1/ه / 
اقم واقسابي الأزعر بالقاموط 


(غ05-غ:مه / 
شكل ؛). 

وتشتمل نقوش الازهر الكتابية 2 
الطرز الثلاثة على آيات قرائية شريفة 
منسورتي الأنعام (الأيتان77١-175)‏ , 
وذلك 4 إطار العقد الداخلي لطاقية 
المحرابوسورة المؤمنون ( الآيات ١-؟)‏ 
وذلك # إطار العقد الخارجي لطاقية المحراب؛ ومن سورة 
الأنبياء (الآيات ,٠١5-١١١‏ والآية /ا١٠)ء:‏ وسورة النور 
(الآية 7؟): وسورة التوبة (الآية :)١١1‏ وذلك يك عقود 
الرواق الأوسط العمودي المعروف خطأ بالمجاز القاطع:؛ ومن 
سورة الروم ( الاآيات 18-5714١).وذلك‏ # شبابيك بقايا جدار 
القيلة القديم وسورة المطففين ( الايات 39-571 )؛ وذلك 2 
شبابيك الجدار الشمالي الشرقي وسورة الأنعام ( الآيتان 
دع 1-1 » ] أ وميرة ألاتسة كاملة وسورة الأس ابه زانة 
71). وذلك #ش شبابيك الجدار الشمالي الشرقي بمقدم 
الجامع وسورة الدخان (الآيات :)05-45١‏ وسورة النور 
(الايتان /8-51؟): وسورة البقرة (آأية 00؟)؛ وسورة يس 
(الآيات :)١18-١‏ وسورة الجمعة (الأيات ,)٠١-١‏ وذلك 
بنقوش قبة البهو + الإطار الخارجي للعقود الأربعة وأسفل 
وأعلى منطقة الانتقال وباطن القبة. 

وعند تحليل نقوش الأزهر الكتابية يلاحظ أنها عبارة عن 
أشرطة وأغاريز جصية منفذة بالحفر البارز بالخط الكو 
المزهر وخالية من الشكل والإعجام. وتدور هذه الكتابات 
حول الشبابيك والحنايا والعقود. ولعل اهم ما يميزها 
هي تلك الزخارف النباتية التي تنبعث من نهايات ووسط 
الحروق رس غيارة عن أو افرتياقيه تقوم على نصل نحيل 
ينمومن عراقات الحروف وأوسطها وقد تكون هذه الأوراق 
فتاكية أو كلذقية البناؤذت». 'كذلك كيرف صسضى اللحروق 


8--1184م) 


مضفرة كما هو الحال 2# كلمات (المؤمنون» والذين؛ 
وخاشعون) ؛ 4# نقوش طافية و 
التضفير 2 منتصف العراقة وذلك بالتفافهاء فيختفي 
ويس ا ا أشبه 
بشكل القلب. كذلك ظهرت الزخرفة بالأقراص الزخرفية 
(>أ5ذ10): وهي عبارة عن أقراص مستديرة مخرمة 
بثقب مركزي أو بعدة ثقوب 2 أرضية الكتابات ولا تتصل 
بالحروف بل توجد مستقلة؛ وهذه الأقراص قليلة 4 الطراز 
الأول عنه# الطراز الثاني/"'!. 

وبالنسبة لأسلوب رسم الحروف_# الطراز الآول والثاني: 
فالالفات كلها جارية على القاعدة المعروفة 2 الكتابات 
اليابسة. سوى أن الألف المتطرفة تنتهي بتعريض محرف 
وقد ترتفع الباء المبتدأة وما ب صورتها حتى تبلغ الألف 
طولا. وقد ترتفع شكلة الدال وشكلة القاف + نهاية الإفريز 
فيتشابه الحرفان والسين فيهما مشبعة الآسنان .ث الوسط 
ورفعتها نوعا من أعلى ومن أسفل. وقد يبالغ ب ذلك أحيانا 
إلى درجة تكاد تخرجها عن طبيعتها الكتابية. حتى لتبدو 
أسنانها على شكل لهب الشموع المضاءة؛ وهي تظهر 2 

بعض المواضع كما لو خطت بعرض القلم؛ ممالة أسنانها 

إلى اليسار وقائم الطاء وأختها يظهر مضطجعا إلى 
الخلف والعين المتوسطة مثلثة الشكل؛ ترتكز بسن على خط 
استواء الكتابة؛ والمبتدأة موسعة الرأس مزخرفة بالوريقات 
القباقية: والظاء والقاقه واكواو اليقداق, شرك انتما 
محؤزقاكت الرأس: :وشكلة القاف يسيظة لا ياحقها شرفت 
والهاء المشقوقة بصفها يصنع مع خط استواء الكتابة 
نصف دائرة؛ يخرج من وسطها جطريقوس تتويبيا بسبيظا 
يتجاوز تدويرها إلى الفراغ الواقع فوقها""''. 


© د ل النقش الكتابي على البدن اللثمن لئذنة السلطان قايتباي بالجامع الأزهر. 
.0 2 2 


© شكل :)٠١(‏ تفصيل للنقش الكتابي أعلى البدن المثمن لمثذنة السلطان 


بدمطرعاً منه تي القويمقاؤ بها الكية اتزهر #العصر ا 
الفاطمي''"". وك ضوء ما تقدم فإن نقوش الأزهر الكتابية طمن <الكن ١‏ 


المزهر. ذلك الخط الذي بلغ غايته خلال العصم الفاطمر 9 م 
نفسه. كما هوالحال# الآثار الفاطمية المتنوعة التي أنشئ - ا ا 
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© شال 061 متتسموراة الستظاق قايتزاى بانجامع الأزهير) ١ه‏ / 1448م. 


وقد لخص فلوري الفرق بين الطرازين الأول والثاني 2 بعد الجامع الآزهر ولا تزال باقية حتى الآن. دن 
بقوله إن الأول يمتاز بغنى # الزخارف النباتيةوالثاني بجودة ساني 
تلك الزخارف مع قلتها وكثير من الأقراص الزخرفية التي هوامش البحث ١‏ الجزوو ادو 
تتميز بثقب مركزي, كذلك يلاحظ ف الطراز الثاني شيء (١)المقريزي»‏ تقي الدين أحمد بن علي؛ ت 140 “نو (صن 
بن الليوتة ف السروة , يفاك السساد روشاكم انظاء وضعل تقلط 1ه التواعظ والاعفياو لكر الخطظوالأكاو,اتجاد واي 
الكاف وك حري النون والهاء وشيوع النون المرطبة المختتمة 4 تحقيق ايمن فؤاد سيدء مؤسسة الفرقان, 
ولتقردة واليبكء لاشيقة مقط ملسن لهو اليسار وقشاءه لندن؛جدة1474ها/؟١٠٠م.ص51-90.‏ 
حربة الفاء والدال وائكباب شكلة الكاف إلى الاق" , (؟) عن عمارة الجامع الآزهر ومراحل تطوره 

أما نقوش قبة البهو بالطراز الثالث فقد وصفها كريزول انظر:كريزولك.أ.سء العمارة الإسلاميةفى 
بأنها فريدة 4 نوعها!”'. حيث تطغى الزخارف الكتابية مصرالمجلد الآول؛ الأخشيديون والفاطميون 
على مسطحات هذه القبة الداخلية ويبدو التزهير 4 الخط ترجمة عبد ا لوهاب علوب. راجعه واستخرج 
الكوة أكثر وضويحا قتما كان عليه الطراز الآول؛ وبصفة نصوصه وقدم له وعلق عليه محمد حمزة 
خاصة عقود الرواق الأوسط العمودي المعروف خطأ بالمجاز إسماعيل الحدادءالقاهرة (4١٠٠م)ء,‏ 


القاطع؛ ويمتاز بآن الأرضية التي امتد عليها الخط الكو ص 75-45. حسن عبد الوهاب. تاريخ 


ت عليها خارف نباتية مستقلة؛ وإن كانت 2# نواح المساجد الأثرية . جا١ء‏ القاهرة (1547م), 
كثيرة تتصل بزخارف أطراف الحروف اتصالا يجمع بين ص/اغ-؟": محمد عيد الستاز عثمان, 


النوعين من الزخرف ويبدو نقشه أو أسلوبه طبيعيا!'". موسوعة العمارة الفاطمية؛ الكتاب الآول؛ 
كذلك يلاحظ.# الشريط الكتابي أعلى العقود الأربعة أسفل القاهرة (5١٠٠م):‏ ص550-1/0. 
منطقة الانتقال طريقة معالجة حرف اللام ألف. وذلك 
بتضفير احد فائميها خلف الاخر او تضفير قائميها مع 
أحد الحروف الطوالع. أما بقية أشرطة قبة البهو فيلا حظ 
فيها تفضيل اللواحق الؤخرئية الخطية الشاكعة اللذخرفة 
بالأقواس الزخرفية؛ كما ظهر شكل جديد من حرف الهاء 
الوسطية فضلا صن > ووي رمن الإبقرية السطارر» بيه 
لأس لعظ انجلةنة1” 

ويمكن القول إن مرحلة التطور ب الخط كانت متمشية 
مع التطور 2# الزخرفة وهو ما تحقق 4# نقوش الآزهر 
الكتابية حيث ظهرتٍ الكتابة مرافقة للزخارف النياتية 
مفضلةييا انس لايديا علي عد قول الكت أأسود قفر 
فكان لهذا الاتصال أثر كبير ب ظهور أنصاف الوريقات 
4حروف كقيرق: مثل الألف والتاه والراء والخباد والواو, 
.مق ظهون اشكال شناتيه كامنة وعته الأشقال العاملة 
هي التي تميز التزهير عن التوريقء اذ إن الوريقات الثنائية 
والثلاثية ظهرت منذ أوائل القرن ؟ه/١م.‏ أما الأشكال 


© شكل :)١1١(‏ مثئذنة السلطان قانصوه 
الغوري ١١91ه/‏ ١٠15م‏ بالجامعالآزهر 
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© النقوش الكتابية ببداية ونهاية البدن المثمن لمثذنة السلطان قانصوه الغوري 
واو ا 1 
10011101ظض2 حرو بسن 


ا 


0 0 ا ا ل ل ا أ اا 07 


22 


(0)حسن الباشاء باب الحاكم بأمر اللّه. ضمن 
كقاب. القاسرة تاريقها, يديل اتارساميسة 
الأهرام(١1517م):‏ ص015-/017: شكل .17١‏ 
يله نوكن [ دعام تع ام ة دزه8 وعم[ ,.مآ. [ مللنع/11 
.021 ,رع نهن) 16 رععلناهلأصتدزا 
(؛)زكي محمد حسن. كنوز الفاطميين ط". 
بيروت(1541م)؛ ص ١١5‏ 
.تعطمهتعامطلة عتمظ دعارللك/17 .1]:5 
(ف سمي عبد اكوهابه فاريع للسالجد .سف ؤة. 
(5) حسن عبد الوهاب, تاريخ المساجد . ص 05. 
(10) حسن عبد الوهاب. تاريخ المساجد .ص١1-١1.‏ 
حصنا مستعلمط نعل عم معصسهمع0 عتنا,.ك تسا (8) 
-1912,101327 رونء طاعلاع1آ,ععطءوه/ا 1م 
كأمعستامهل8ة ععل عتاوطمدجامط1 +مءئثةداء!,.42 


1 ,1,115 كلع مده 1 ,5719 ,عقتدب) نلك دعلتسلهة] 


.-936,1219365376 
(3] كريؤؤل: العماوة الاسلادية ذا مسو اللجلد الاو 


عر اب 
عمسم ماء رآ ترأتدكا مه صنع0 عط1,.كرممقصطام 
رعصطمارع ام ووعل عتصقكمنا عل صمتعللنطاعكسا لعنهترما 4ه 
01.2 رول لمخصع 1 2) وهخر,. -956,1010273304 1رع راع [ ,كوه 
بآ للع رعتطمهع مدل عطءئزط مكلف -21183213 ,1957 
1201 :15] - 212113 1971 يمعلم 
(91] [براهيم جمعة دراسة فى تطور الكتابات الكرضية 
على الأحجار فى مصر فى القرون الخمسة الأولى 


0 
١ 


© شكل (17)؛ تفصيل لبعض النقوش الكتابية بمثذنة السلطانالغوري بالجامع الأزهر (نهاية 
مربعالمثذنة وبداية البدنالمثمن ورنك السلطان الغوري بأواسط نواصي منطقة الانتقال). 


0 ع 70 


شكل (14١).؛البابالرئيس‏ للجامع الأزهر بالواجهةالبحرية (الشماليةالغربية) 
المعروف بباب المزينين /ا5ااه/اهلاام. 


شفل 151) ققش السهرةالبشرون باكسقة اللتشن بالخ قور اهن 


© شكل ))١6١(‏ النقش الكتابي بنفيس (طبلة العقد) مدخل المدرسة الطيبرسية 
الملحقة بالجامع الآزهر [تجديد عبد الرحمن كتخدا 517١١ه‏ / اهلاام). 


60 
1 


سي بزيادة 


عبد الرحمن كتخدا بالآزهر517١اه/‏ "هلاام. 
للهجرة:القاهرة(1975م): ص777-17179, 
(؟١1)‏ أحمد فكريء. مساجد القاهرة ومدارسهاء الجزء 
الآول؛ العصر الفاطميء القاهرة(1970م): ص00- 
.5١ 1١-1909‏ 
[*1) حمزة حمودة حمزة. التوريق والتزهير 4 الخط 
الكويك حتى منتصف القرن الخامس الهجريء رسالة 
ماحسقير: قير متشووةكلية الآدابيع - يجامهة بقداد 
(601١ه/راظذام)ء.ص9١١151-1.‏ 
(14) فرج حسين فرجءالنقوش الكتابية الفاطمية على 
الآثار المعمارية ب مصرء رسالة ماجستيرء: غير 
منشورة. آداب سوهاجء جامعة جنوب الوادي, 
457 هارا » ؛ الح) .صن 175-117 و لالار 1 :5], 
)1١(‏ فرج حسين. النقوش الكتابية . ص١7١-155.‏ 
(15) إبراهيم جمعة: دراسة فى تطور الكتابات الكوفية. 
ما 
(10) إبراهيم جمعة؛ دراسة شك تطور: 
ع نونتطم عامط تمعفل عاوتصس "ا 
ص0"؛ فرج حسين: النقوش. ص17١١.‏ 
(16) كريزولء العمارة الإسلامية 2 مصر.ء المجلد 
الأول حر 9909 
(19) أحمد فكري. مساجد القاهرة ومدارسهاء ج١,‏ 
العصر الفاطمي؛ ص06. 
)٠١(‏ فرج حسين. النقوش.: ص17/؟550-1. 
(1١؟)‏ أحمد فكريء مساجد القاهرة .. ص5١-175١‏ 8 
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كثيرة هي المصادر والكتب التي توثق لمناحي المسيرة الحضارية في 
مصرء لتروي غليل الباحث المهتم» غير أن زيارة واحدة لمنطقة من 
مناطق القاهرة التاريخية تدخل الزائر إلى عوالم وأجواء ومشاهد من 
التاريخ العربي الإسلامي الذي عرفته مصرء ويقيت اثاره الكثيرة العديدة 
أبلغ شاهد على مدى رقي منظومة المعمار والفنون الإسلامية والخط 
العربي وتطبيقاته في العمارة الداخلية والخارجية. تزخر مصر بمعالم 
واثار عربية إسالامية عديدة: وهي بلا شك دون إمكانية تعرف الزائر العجل 
عليها بشكل شامل ودقيق. وفي هذا الجزء من الملف نلقي بعض الضوء 
على ما سنحت لنا الزيارة القصيرة الميدانية -لوقد مجلة حروف عربية - 
بالوقوف عنده ومشاهدتنه. 


لهذه الآثار الإسلامية تاريخ متراتب ومتواتر؛ وهو 2 
فتك 5 أ 59 وأصبح تاريخ إمارات وولايات خلاقة 


ودويللات تارة وأسيو حاكمة أو حكام وملوك تارة كرس 


فنجد أن تطور العمارة والخط العربي قد تشاركت فيه 
فترات التاريخ هذه بما جعل بعض الخصائص الفنية 
أو الأسلوبية كذلك مشتركة بين الفترات. ولهذا يصيح 
من اللازم تعرف التاريخ الإسلامي لمصر لتكوين صورة 
وأطسحة لقيمة واسسرةتهذة الأكار: 

سرس مو يوم سافاً هن اتجادةة الإسلامية بعد 
هزيمة البيزنطيين الذين استكمل المسلمون النصر عليهم 
ودخلوا الاسكندرية 4# ذي القعدة ١٠ه»‏ نوفمبر 147م, 
وي ذلك يقول د.ناصر الآنصاري: « إن تاريخ مصر 
منن الفتح لا يمكن فصله عن تاريخ الدولة الإسلامية 
الكبيرة»!'2. ويوضح الدكتور ناصر أن الحكم 4 مصر 
من عهد الخلفاء الراشدين مرورا بالدولة الاموية 
والفترة الأولى من الحكم العباسيء تبع ذلك الحكم 
الموجود 4 مراكزه 4# الجزيرة العربية والشام والعراق 
بنظام الولاية. 

, 

وعندما تقنا لزيارة أقدم المناطق التاريخية الإسلامية 

4 مصرء كانت الفسطاط هي توجهنا. يورد جوستاف 


“لا خطاط وياحث 


التحسينات كالاتي: 2 سئة سئة 5لاه//كام؛ و لين فك الجر الي 
الوليد بن عبد الملك. وب سنة ؟5١اه/‏ 0١0/ام:‏ على يد 
عبدالله بن طاهر والي مصر من قبل الخليفة المأمون. 
جديدة من الإصلاح والتجميل على يد خمارويه بن 
أحمد بن طولون أعقبت الحريق الذي لحق بالمسجد 
سئة 5710ه/888م: واستمرت على يد الخلفاء والحكام 
والأمراع 5 الفنتر ات الإخشيدية؛ والفاطمية والأيوبية 
والعثمانية إلى عهد فاروق الأول 2# القرن العشرين. 

مشاهدة مسجد عمرو بن العاصء؛ والصلاة فيه كانت 9 


10 521 2 3 0 0 كم تيورقا وحافزا الشاهندة مساجد واثار اسلامية المخرق. س8 قي 


5 الجزء القديم م: ش _ ني 
2 | ع 9 5 . 8 اله 57 
لوبون © كتابه حضارة احمد بن طولون ا ا و 


إلى ابت مه لعا يي 0 ا 8 ١ ١‏ ىق ا ق 
كتابة تأسيسية جامع عمروبنالعاص. العرب ان عمرو بن جاءت زيارتنا لهذا المسجد باعتباره من اشهر ا ل مير 
العاص أقام حامية خ الإسكندرية بعد الإستيلاء عليها المساجد المحتفظة بعمارتها العربية القديمة. حيث ‏ ي) ”تن ا 
وأرسل كتائيه عه كر مصر فاختازت مكانا و يرجع تاريخ إنشائه بين الأعوام للدي © ”1 و 1 


سرعان ما 505 53 للجتود وصور للقادة: لتكون 
هنهم الأبنية تواة للمديكة الكأهرف فصليا عاصمة له 
وحصنها بالأسوار 9. إذاء وق حوالي هذا التاريخ 1 
بعد الهجرة 157م. انطلق مشروع العمارة الإسلامية 2 


مصرء وخير شاهد على بداياتها الأولى ممجد كدي 


بن العاص أول مسجد تم إنشاؤه على طراز الحرم © | ل ا 4 ماتيا ل 1 0 ا 

الكي ياشمآته على مسلحة سيحة يحيط بها سناع 00 ا 0 ف 21 
4 ع أناء مدرو أ كام ألقاء بألل 58 ا 1 7 ار مر لامر لل لذ 
مبن التخيل حوؤدي شاي توكير مكان طاهر لآداء الصلاة ١‏ 1 حي د ل سر 0 ورووو وو سورك 


4 الديقيق. وبسطاهية ناك اسهد على حرق 
الآن ندرك ان السياج تحول إلى بناء. بسيط ‏ عمارته 
على الطراز البيزنطي العربي ك2 بدايات تحوره؛ ولكنه 
حتى بعد مرور ما يربو على الثلاثة عشرة قرنا عليه: ما 
يؤال يحظظ: يأصمل الأقواين والأعمدة والتثة السسيطة 
الشكل. والرواق الواحد. وهي التحسينات التي أجريت 
عليه ب فترات ليست بعيدة عن تاريخ إنشائه”". أول 
هذه التحسينات تجديد تم 4 سنة 07ه/177م؛ على 
يد مسلمة بن مخلد الآنصاري أمير مصر من قبل 
معاوية بن أبي سفيان. اشتمل التجديد على زيادة 
مساحة المسجد وزخرفة جدرانه وسقوفه وفرشه بالحصر 
نفسلا عن الحصباءء وإنشاء أربع صوامع للمؤذن ف 
أؤكاثة. تتابعت وتوالت التحسينات 2 المسجد وهي 3 
غالبها زيادة 4 مساحته؛ أوهدم وبناء جدران جديدة, 
وإضاكة محاريب ومثامر وأدوايه ومخختصر سلسلة هذة 


© فسقية وقبة الوضوء. والمثذنة الملوية 4 مسجد ابن طولون. 


(41/7-/1ا4م): على يد الأمير أبو العباس أحمد 
بن طولون المولود ببغداد سنة ١١5ه/650م.‏ وهو 
مؤسس حكم الأسرة الطولونية 4 مصر. الآسرة 
العياسية بيغداد ولفترة 5" عاما. وهى فترة فصيرة 
ولكنها اختصت بنظام إداري ومالي مقتدر ويجيش 
قوي وبنهضة © العمران والتشييد. 

يقع مسجد ابن طولون ‏ حي الخضيرة بالسيدة 
زينئب 4# الجزء المتبقي من مدينة القطائع التي كانت 
راس ذا اللمطاظل مقائلة لأشالسة الأخرى اللعروفة 
بيبا “8 بآياء وتودى هذه الأدواب الن 
فسقية الوضوء وهي حوض الماء: 
تعلوها قبة غير مزخرفة من إضافات 
السلطان لاجين (535357ه- 1555ام). 
أما مئّذنة المسجد والتي تقع خارج 
المموو ف الزيادة الشمالية الغريية 
مبريعةة وألكاتية أسطوائية والثالثة 


ثمانية ولها درج خارجي يذكر بمددنة 


© النص التأسيسي لمسجد ابن طولون 
بخط كوك بسي 


© القنطرةالواصلة ببن بيتى الكريد ليه. 


1 
غ77 0 


الكتايا تالرئيسة 4 مسجد اين طولون 


أولا: كسقية الوضوء: وهي بناء مربع الفقاعهدة تعلوه فية 


حلت أركانها الأرعة مين اناقل دمت تساف 
وهى ثالث قبة أنشأها الملك لاجين سنة 
55ه/9؟1م.: وما تزال: حيث أن القبة الأولى 
الخشبية احترقت سنة ااه/187م, والقبة 
الأميظواتية لَهدا البثاء شريط مين الكتايات 
النسخية المملوكية ونصها ##إبسم الله الرحمن 
الرحيم#. #فامسحوا برؤوسكم وأرجلكم إلى 
الكعبين 4: #وليتم نعمته عليكم ولعلكم تشكرون #. 
#يا أيها الذين آمنوا إذا قمتم للصلاة فاغسلوا 
وجوهكم وأيديكم إلى المرافق 4. 


ثانيا: إيوان القبلة: هو أكبر الإيوانات وأكثرها أروقة 


وزخرفة. 4# هذا الإيوان خمسة أروقة و وسط 
جداره الشرقي يوجد المحراب الرئيسي الذي 
تعلوه قبة خشبية ترجع لعصر الإنشاء؛ إضافة إلى 
منير منسوب للملك لاجين. وقد جمع ما سرق 
من المنبر وأعيد إلى أصله فيما بعد العام 146/١م,‏ 
ويشاهد. حائيا وعلى بابه المعروف باسم المقدم 
كتابة نسخية مملوكية (أمر بعمل هذا المنبر 
الأبارف عونا السلطان الملك اللصصوق سام 
الدنيا والدين لاجين المنصوري > العاشر من 


صعم سنئة ست و3 بسعين 9 ستماثة ). 


نك“ 322 2 0 1 


ا 


2 ك-05ه 


ويذكر للملك لاجين فيامه ياصلاحات شاملة: 
واضافات معمارية منها القبة أعلى المحراب» 
والمنبر والمئارة والقية التي تعلو فسقية الوضوء 2 
صحن الجامع. ْ 


فلفكاً: إبوا اتحراب الأمئلي لين هذا اللسرابية صيد 
السلظطان جين بفصبومن شديبائية وجاجي: 
مذهبة وحوى كتابة نسخية5.. نصها ١‏ 
زلا إله الآ الله محمد رسول اللّه). 
و أسفل سقف هذا الإيوان 
إزار خشبي يحوي كتابات كوفية 
نصها #بسم الله الرحمن 
الرحيم كه لقاب 
وسورة البقرة #الم, ذلك الكتاب 
لاريب فيه هدى للمتقين4: إلى قوله 
تعالى: #وإنه للحق من ربك وما 
بغافل عما تعملون #. 


وفاتحة 


رابعا: بالمسجد ثلاث إيوانات أخرى وبها محاريب 
طولونية وفاطمية ومملوكية تحوي كتابات 
تاريخية محفورة على الحجر تشكل مراجع 
هامة للدارسين 2# تطور الخط العربي؛. ومن 
أبرزها وريما أقدمها هي الكتابة المحفورة 
بالخط الكوِك البسيط 3# لوحة بازلتية سوداء: 
على واحد من دعائم الإيوان الشرفيء. ونصها 
المكون من خمس وعشرين سطرا هو النص 
التأسيسي لمسجد ابن طولون. 


منزل وسبيل الكريد ليه 
الزائر لمسجد ابن طولون لا بد ويسترعي انتباهه 
المنزل الملحق به والمعروف باسم منزل وسبيل 
الكريدلية. هذا البناء عبارة عن بيتين متجاورين 
يتصلان بقنطرة من الطابقين الأولين لكل منهما. 


ويرجع إنشاء البيت الأول إلى الحاج محمد بن سالم 
الجزار (١4١٠ه/١175م).,‏ والثاني للمعلم عبد 
القادر. وقد جاءت تسمية البيتين على مُوطن آاخر من 
سكنهما وهي امرأة تدعى آمنة بنت سائه وتنحدر 
من جزيرة كريت «يلاحظ أن حرف التاء .4 كلمة 
والقريليةم قد آيدلت سالا يعرور الؤمق قاصيه 
الآمبم الشاكم العريداية. 7 


اي ١‏ 
. 1 5 ع 500006 ا 1 ير 
لهِنا الاثر اسم اخر وهو متحف اندرسون نسبة إلى ؛ دن 1 
الضابط الانجليزي جاير أندرسون. والذي سكن فيه 0 . “لاطي تر 
وكان من جامعي الآثار الإسلامية. بعد رحيل جاير ‏ هن ناص سندم 


الآثار العربية حيت تم افتتاح المتحف للجمهور سنة دض ل سين 


١51ه/5:5ام.‏ بيصم المتجف مجموعة 
اإسلامية كبرق علايكة ومصنوعات 


سالم. وكان الفراغ من هذا البثاء 4 سنة 
واحد وأربعين بعد الآلف للهجرة. 


كابير 


الناصر محمد بن فلذوون 

يرجع بداية تأسيس العمارة (القلاوونية): نسبة إلى 
قلاوون ابن السلطان الملك المنصور سيف الدين قلا وون 
الآلفي الصالحي وهو أحد مماليك الأترالك البحرية بها 
ملك مصر ولقب بالملك المنصور 3 سنة 5717/8ه-17175م: 
وكان عصره عصر رخاء ورفاهية انتعشت فيه الفئون 
وازدهرت فيه العمارة. جاء © النص التأسيسي على عتبة 
الباب الرئيسي: ( أمر بإنشاء هذه القبة الشريفة المعظمة 
والتدرسةة اللباركة والبيماسكان المباوف ملاتا السلطانة 
الأعظم الملك المنصور سيف الدين قلاوون الصالحي وكان 
ابتداء عمارة ذلك 4# ربيع الآخر سنة ثلاث وثمانين 
وستمائة؛ والفراغ منه 4 جمادى الأولى سنة أربع وثمانين 
فسشاقة) ألقبة والمدوسة الوامان ب شاوع الممق لدية 
الله ل متحلقة التحاسين 


بالشاهرة: أجمل أمكلة 

العمارة الإسلامية المملوكية 
4 يميزها العقود المحمولة 
0 على الاعمدة الرخامية. 
4 


© تقريب للكتابات المملوكية ح 
واجهة قبة ومدرسة الناصر 
بن قلاون. 


والشبابيك الاشبرعة بالأشكال الوندسية والأطاري؟ الكتية 
بالؤ خاورق: والقتايات. أما اللقارة الشهيرة 
الكلذذة والشبابيك المتتمصعة العقود» والكتاياك الحصية: 
فقد أنشأها الملك الناصر محمد بن قلاوون 2 سنة ١”‏ /اه: 
7م على أنقاض المنارة الأولى التي سقطت 4# زلزال 
سنة 7٠١/اهء‏ 7١11م.‏ وهذا ما يؤكده نص التجديد ذو 
السطور الأربعة والمحيط بمربع الدورة الأولى ( بسم الله 
الرحمن الرحيم.ء اللهم جدد الرحمة والرضوان على روح 
الملك المنصور رحمه الله. أمر بتجديد هذه المتذنة 4 أيام 
ولده مولانا السلطان الملك الناصر أبو الفتح محمد وذلك 
عت ظلهور الأآيآت المنؤثة وسقوظ أعاليها .عند حدوث 
الزلزلة سنة ثلاث وسبعمائة من الهجرة النبوية على 
صاحيها الصلاة والسلام). 

تغد واجهات هذا الأثر من احمل الواجهات المملوكية 
بتميزها بالعناصر الزخرفية والمقرنصات خاصة على 
المئذنة المحتوية على الشريط الكتابي الغائر والبارز .4 ان 
واحد بالخط الثلثي المملوكي الآقرب إلى الطومار وجزء 
مورتضه[ رأف ماقا السلظاق المللك الزاهير تاصير اتدنيا 
والدين). يضاف لذلك شريط كتابي 2# الواجهة ونصه 

النسق. 


ذات الأآدوار 


آيات قرائية محفورة على نفس 


مسجد ومدرسهة السلطان حسن 

السلطان حسن هوالملك الناصر حسن بن محمد 
بن قالاوون المولود سنة 70/اه/ غ177 مء تولى ملك مصر 
/4اه/ 1747 م؛ وعمره ثلاث عشرة سنة. 

يشتهر هذا الأثر التاريخي بمسمى مدرسة السلطان 
حسن. حيث جاء إنشاؤه أول مرة بغرض التدريس 
لمناعي الإسلامية: وأضيع مجدك وجامعاة 
وبيمارستان. ومؤّسسة اسلامية اجتماعية جامعة. وهو 
من أهم وأضحم الآثار المعمارية المملوكية ِ مصر. فقد 
بدأ إنشاؤها على أنقاض قصر الأمير يلبغا اليحياوي 
الذي يقع 4# المنطقة التي عرفت حينها بسوق الخيل 
بعد أن أمر السلطان حسن بهدمه ويناء المدرسة 
1ه/607١1م؛‏ على أرضه. 4# وصف هذا البناء الشامخ 
اورد حسن عبد الوهاب 2 كتابة تاريخ المساجد الاثرية 
4 القاهرة وصف المقريزي: 

(قلا يعرف # بلاد الإسلام معبد من معابد المسلمين 

يحاكي هذا الجامع وقبته التي لم يبن بديار مصر 

والشام والعراق والمغرب واليمن مثلها ) . 
؟- وتقريرابن تغري بردي ( إن هذه المدرسة ومتدنتها وقبتها 

من عجائب الدنياء وهي أحسن بناء بني 2# الإسلام). 
#إضافة إلى شهاذاك وأوصاق استحسان بالفة 3 


مدهو و جييود يعوو وود > صوود ويد و 7 


إكمال المدرسة وإجراء التحسينات فيها بناؤون ومهندسون 


06 7 "# اناد آ 
م ا آي 0 
آ 1 0 0 24 0 


8 سكل سعرسة ةتبس 
الإشادة به كصرح معماري وصرح بها | 1 
أعلام آثاريون ومؤرخون. وفيهم كام أ 0-0-0 
وملوك من بينهم السلطان سليم وغيره 
من الآثاريين والمؤرخين. 

جاع فعسم الدزسة هلين طرئقة أتامب يأششاتها 
على أريعة إيوانات يتوسطها صحن مكشوفء مع أربع 
منارات أنجزت ثلاث منها وسقطت الثالثة؛ وبقي البناء 


© كتاباتبالثلثالمملوكي يتوسطهاا لكو 
المربع على جدران المدخل. 


هذا الجامع: (إنه من اجمل مباني القاهرة والإسلام: 9 5 نَ 
5 . ع 00 00 2 
ويستحق ان يكون # الرتبة الاولى من مراتب العمارة 7 0 
وفخامة وكثرة زخارفه التي تكسو الآرضية والحيطان 2 رشي 
اوضاع بسيطة خاضصة بهده العمارة) 5 ل مسبو 
بعد مقتل ا لسلطان حسن 1/7ه/ 1١11‏ مء تعاقب على 7 سنو 


يأتي 2# أولهم الطواشي بشير الجمدار الذي أضاف ف 
الرخام بالوزرات والأوضيات: وفد ورد النص لكا سس ' . 5 


على الكيدوة الرخامية لأيواي ب المد ارس وهو: (بسم الله 
الرحمن الرحيمء أمر بإنشاء هذه المدرسة المباركة مولانا 
السلطان الشهيد المرحوم الملك الناصر حسن بن مولانا 
الشهيد الملك الناصر محمد بن قلاوون. وذلك 2 
شهور سنة أربع وستين وسبعمائة). 
وللجمدار يعزى إتمامه قبة الفسقية بالصحن 
11اه/ 1 ؟1مء وهي قبة خشبية مقامة على ثمانية عمد 
رخامية وكتب بداخلها آية الكرسي وتاريخ الفراغ منها 
سئة ست وستين وسبعمائة - كما أنجز عمل المصراعين 
النحاسيين للباب الكبير - الموجود الآن 2# جامع المؤيد؛ 
وآتم بناء القبة الكبيرة وكتب بأفريزها آية الكرسي إضافة 
إلى كتابة أخرى هي (وكان الفراغ من هذه القبة المباركة 
سنة اربع وستين وسبعمائة). 
: خدمت المدرسة والجامع الغرض الآساسي من بنائهما ألا 
1 ار وهوالصلاةوخدمة التعليم على المذ اهب الأربعة بتتخصيص 
مساحة منفصلة لكل منها . فكان لكل مذهب شيخا ومائة 
ظاليه وعدورها للحديث النبوي وعشرقا الجديق. إطسافة 
إلى شيخ عالم بالإفتاء. ومقرئىّ مجيد 
للق رآن والحديث؛ ومدرس حافظ وعالم 
]| بالقرا ءات السبع؛ وقارئّ ملقن: وأمين 


© تفصيل (توضيع) للكتابة على قبة 700 
الفسضشيه. 


6 3 
ا 1 


- 


سيل ع ب 
للمكتبة. ومدرسين لتعليم الأيتام القران والخط وكفالتهم 
بالكسوة والطعام. كل ذلك # الإيوان القبلي. خدمت 
المدرسة كذلك الجانب الصحي 5( بيمارستان) يخدم فيه 
طبيب باطني وآخر للعيون وجراح:؛ كما أن وقوع هذا المبنى 
أمام قلعة الجبل جعل منه حصنا اتخذه المماليك للدفاع 
به عن أنفسهم .ومن ملحقات الجامع الساقية ‏ الزاوية 
الغربية؛ ودورات مياه فسيحة؛ ومرافق ومنافع متنوعة. 

وتتمثل ضخامة البناء ب كبر مساحته وثخن جدره البالغ 
4 أمكار وهي من الحجارة المنحوتة؛ والارتفاعات العالية 
لإيواناته: أما قبته فيبلغ ارتفاعها 01 مترا وهي كذلك 
مليسةبالحسر ييقها تجد أن اوطاء أعلى مآذله ا"اامتر ا 
بهذا سيب أيه إبوائاك _ الحدلاةية أكبر أبهائه 


الكتابات الرئيسة 


4 جامع ومدرسة السلطان حسن 
١-المدخل:‏ الباب العمومي: حنيتان برأسيهما مقرنصات 
لبستا بالرخام الأخضر وكتب أعلاهما بالخط الكو 
المزهر على الجانب الأيمن: #انا فتحنا لك فتحا » وعلى 
الجانب المقابل #مبيناء ليغفر لك اللّه» - تربيعتان - 
(كوي مربع) 2 الآولى (لا إله إلا الله محمد رسول اللّه) 
ا ميك كيين بالثلث لوكي الاي الكريمة: 


ويذكر فيها اسمه يسبح له فيها بالغدو والاصال: رجال 
لا تلهيم تجارة ولا بيع عن ذكر واللّه وإقام الصلاة 
وإيتاء الزكاة» 

*- الفسقية: وسط (الصحن) وعليها آية الكرسي 
(دائرية بالخط الثلث المملوكي) 

4- إيوان القبلة: (الإيوان الكبير) كوي مزهرء الاية 
الكريمة #أعوذ بالله من الشيطان الرجيم؛ بسم اللّه 
الرحمن الرحيمء إنا فتحنا لك فتحا مبينا... إلى قوله 
تعالى فوزا عظيما #. وتتخلل الكتابة زخارف دقيقة. 

ه- القبة: مربعة بها شريط كتابي #بسم الله الرحمن 
الرحيم. وآية الكرسي#4: وكان الفراغ من هذه القبة 
المباركة 4 شهور سنة أربع وستين وسبعمائة وصلى 
اللّه على محمد. 

5-المدفون بالقبة: هو ابن السلطان الشهاب أحمد 
المتمق 15 حماذى الآخرة ه؛ ومودع بها كرسي 
المصحف المكون من حشوات سن فيل وخشب أبنوس. 

0- مدارس المذاهب الاريعة: (تصميمها عبارة عن 
مساجد صغيرة محدقة بالجامع الكبيرء أكبرها 
المدرسة الحنفية؛ وتتكون كل مدرسة من إيوان وصحن 
تتوسطه فسقية ( حوض وضوء ) . 

6- مدرسة المالكية: (واجهة جصية) وعليها بالخط 
الكو بسم الله الرحمن الرحيم, الذين إن مكناهم 
ل الارض اقاموا الصلاة واتوا الزكاة وامروا بالمعروف 
ونهوا عن المنكر وللّه عاقبة الأمور4. اللهم أكثر الخير 
واتبع العطا نسالك وانت خير مسؤول دوام دولة من 
أسمىهد] الكير واعاعمولاكا السيلظان الأعظ 

9-المدرسة الحنفية: وعلى بابها كتابة بالثلث المملوكي هي 


ب 


59 000 


© آيات قرانية بخط الثلث الجلى - مدخل مسجد الرفاعى. 


© آيات قرآنية بخط الثلث الجلي - مدخل مسجد الرفاعي يتبع كتابات الأعمدة. 


© آيات قرآنية بخط الثلث الجلي على أعمدة مدخل مسجد الرفاعي. 
الآية #بسم الله الرحمن الرحيم؛ إن 
المتقين 4 جنات وعيون:؛ ادخلوها بسلام 
آمنين ونزعنا ما ِ صدورهم * إلى قوله 
تعالى: #وماهم منها بمخرجين#: اللهم 
يا دائم لا يفنى يا من نعمه لا تحصى 
أدم العز والتمكين والنصر والفتح المبين 
ببقاء من ايدت يه الإسلام والمسلمين د مع اللسامس-” ظ 
وأحبيث. حسقٌ ايح مولانا السلطان ع © خطاثثلث الجلن المتسونباإلى عيد الله الزهدي .من الخارج 
على ما وليته وخلده 4# ذريته كتبه تحمودولته؛ وشاد عمارته 

محمد ابن بليك المحسني. ولهذا الآخير المحسني تنسب 

هسار ا#سدوبة المتطاة صب وصضى كتاياقة: 


مسجد الرفاعي 
يقع هذا المتجد مقابلاً بلسجد السلظطان خسن 2 
المنطقة المعروفة الآن بالسلطان حسن والرفاعي, 
وتعتبر من أهم المناطق الأثرية. وتعرف كذلك 
بميدان صلاح الدين وميدان القلعة وبأسماء أخرى 
عديدة: وهي جزء من جبل المقطم. -5 
بدأت فكرة إنشاء هذا المسجد 4 47/؟1١ه؛‏ 1879م: 


برغبة السيدة خوشيار هانم والدة الخديوي 
إسماعيل باشا 3 تجديد زاوية الرفاعي الموجودة 
4 المكان» ومن ثم اشترت الأماكن المجاورة لها 
وعهدت إلى حسين باشا فهمي وكيل ديوان الآوقاف 
وقتها بإعداد مشروع بناء مسجد كبير وملحق مدافن 
لها ولآسرتهاء وقبتان واحدة للشيخ علي أبي شباك 
المنسوب لذرية الرفاعي والمدفون بالزاوية» وأخرى 
للشيخ يحيى الآنصاري. 


تيم عبن سي سين سن سس بين عيم عم 


الرفاعى ويلا حظ الكتابات الثلثية: 


بفترات مراجعة.ء وتوقف 
العمل فيه مشة يقاس 
٠م‏ وبعد وفاة خوشيار 
هائم 2# سنة 5١١١ه/1880م.:‏ توقف العمل لمدة ربع 
فرن. و عام ام عهد الخديوىي عباس حلمي 
الثاني لمدير الأوقاف أحمد باشا بإتمام المسجد؛ 
وقد كلف بدوره المهندس هرتس باشا بالشروع 2 


-__ عار لحسين باشاء ودعمه بتقوية الجحدران وتعيير التالف 
اي ”7 من الابنية والعقود. واستمر العمل الى أَنْ افتتح 
3 ا المسجد لصلاة الجمعة غرة محرم ١15ه/1517م:‏ 
الن : ا جاء 4 تدوين المسجد والفراغ من عمارته ما ولبى؛ 
10 ل آ : 
“امون 0 (وقد.كم يعأناية الله تعالي هذا اللسحد الشريفس: 
و١‏ , مرو 


مسجد العارف باللّه تعالى أحمد الرفاعي 
رضي اللّه عنه حسيما صدر يه به أمر ولي النعم 
الجتاب العالي خديوي مصر المعظم الحاج 
عباس حلمي الثاني أعز اللّه دولته وأعلى كلمته 
#. وذلك #4 سنة ثمان وعشرين وثلثمائة وألف من 
هجرة من هو للانبياء والرسل ختام عليه وعلى 
آله وصحبه أتم الصلاة والسلام). يوجد هذا 
الصنى التأسنيسي تحث سقف التاحية الشرقية 
وهو شريط كتابي طويل بأسلوب الثلث الجلي 
للخطاط مصطفى الحريري. 


7ل ل ل ا ا ا ا 07 


الكتايات ‏ _5 يك مسجد الرفاعي 
الكتايات لبقاو سي أعلى الجدران بخط الثلث 
الجلي أعدها الخطاط عبدالله الزهديء وقام بتكملة 
الفاظصى متها وتقيير اقائف القطاط مصحافي 
المدخل الملكي أو المدخل الرئيسي: يقع ب وسط 
الواجهة القريية وقوامه أاعمدة مح الجر يقواعن 
ومحكمة. الجوانب والحنايا اكتست يكتايات قرانية 
جميلة بالخط الكوك وبخط الثلث ومنها الآية الكريمة: 
#انما يعمر مساجد الله فرح أشرع باللّه واليوم الآخر», 
ولااية وياب المكتي عد شل عقوا حريوني سارو 
ل 50 املك فواد الآاول: على يمين المدخل. 
وقد اكتست جدرانها بأنواع الرخام الملون 


ومكتوب عليها بخط الثلث المذهب الاية القرانية 
#أمن الرسول بما أنزل إليه من ربه والمؤمنين»# 
الى أشن سورة البقرة. 
# يضاف لذلك كتايات أخرى هى الاآيات: #يا عباد 


وعليها توقيع الخطاط 


6 يات قرانية بخط الثلث الجلي - مشنقل مسيتفكالزاقاضي يتبية كتاناث الأصمدة. 


© ازا التق بخط يوسف أحمد. 


ورا شعت ع 


35 كود 


لاخوف عليكم - ولا أنتم تسونورة 1 إلى 1 
قوله تعالى: #وتلك الجنة التي أورثتموها | 
بما كنتم تعملون لكم فيها فاكهة كثيرة منها 

تأكلون. صدق اللّه العظيم», ممع 1 اللّه الويحدن 


0 الملائكة 4 لين ألشر الاية. وعلى عمود 0-6 
أمام القصر: (الملك فؤاد الأول طيب الله ثراه) 
انتقل الى الرفيق الأعلى الملك فؤاد الآول... إلى 
آخر النص. اسكنه الله جنات التعيم. 

# مقبرة الأميرة فريال والدة الملك فؤاد: كتب 
عليها الآيات: #بسم الله الرحمن الرحيم: يا أيتها 
النفس المطمئّنة إرجعي إلى ربك راضية مرضية 
فادخلي ب عبادي وادخلي جنتي4: إضافة لكتابات 
قرع 1 يق بصاحية القبر. 

#ا قبة قبر الشيخ علي أبي شباك» الآيات القرآنية: 
اإبسم اللّه الرحمن الرحيمء إنا فقت لك طتتها 
عبن وكان تمام هذه القبة عام /71١1اه.‏ 

© كتايات على مقبرة الملك فاروق بخط الثلث. 

#ا كتابات حديثة على مقبرة شاه إيران محمد رضا بهلوي. 

©« إفريز الجدار الشرقي للمحراب: وتعلوه الاية 
الكريمة: #قد نرى تقلب وجهك 2# السماء فلنولينك 
قبلة ترضاها #. 

دكة المبلغ: وهي من الرخام لبققد. الئ أعمدة 
رخامية محلاة بالنقوش المذهبة ومكتوب عليها 
الآية الكريمة: #بسم اللّه الرحمن الرحيم: إن 
الذين آمثوا وعملوا الصالحات - إنا لا نضيع أجر 


من أحسن عملا إلى قوله تعالى #نعم الثواب 
وحسنت مرتفقا #. 
المدافن الخديوية: كل القبور الخديوية عليها 
كتابات وخطوط بعضها موتق بتوقيع الخطاط 
والخطاسل سحسطقيى قؤلانق, 
وبعضها الآخر لا يعرف كاتبوها. 
تضم المدافن قبر السيدة خوشيار هانم منشئة 
المسجدء وقبر إبنها الخديوي إسماعيل وقبور أبنائه 
علي جمال الدين وإبراهيم حلمي وتوحيده هائم 
وزينب هانم. كذلك تضم قبور زوجات إسماعيل 
باشا. وقبر السلطان حسين كامل بن إسماعيل 
المتوي عام 1511م. 
بجانب احتواء مسجد الرفاعي على هذه الاثار 
الخطية المهمة نجده يحفل باثار فنية 


كيو سقف 2 04 


##ن/,/ زخرفية دقيقة وبديعة ومن ابرزها الزخارف 


31 المحفورة على الدوائر الحجرية الكبيرة 
1 المثبتة على الأعمدة الداخلية للمسجد والتي 

يزيد عددها على الثمانين دائرة. وتظهر كل 
داكرة من هذه الدوائر زخرفة هندسية فريدة لا 
تتكرر 4 غيرها. 


© من كتابات المدافن الخديوية - الخطاط محمد الغر. 


سد سم له لهم يه عد يلاعم 


مه مر 


4م . ابن الخديوي محمد توفيق وشقيق عباس 
حلمي الثاني وهم من ابناء واحفاد محمد علي باشا 
مؤسس حكم هذه الآسرة 4 مصر. ولد 4# القاهرة وتو 
خارج مصر ونقل جثمانه ودفن بمقابر الأسرة بمنطقة 
الدراسة بالقاهرة. 

عورف للأهير محمد علي حبه للفئون والثقافة: 
وهواياته المتعددة ومنها تربية الخيول وجمع التحف والاثار 
والمقتنيات الثمينة. وعندما عزم على إنشاء هذا القصر 
اشترى الارض # هذه البقعة الجميلة المعروفة بمنيل 
الروضة على الفرع الشرقي للنيل؛ وقام محمد علي 
يوضع التصميمات الهندسية والزبخرفية:كما أشرق 
هك تتفيذها يكلف قا ونهدا مخ اأحيل المتلعق 
القلووفية التاحلة على طرة مغلفة مذ العيارة 
الإسلامية فيها المملوكي والفاطمي والمغربي والآندلسي 
والسوري وطرز أخرى. يتكون المتحف من اثني عشر قسما 
أهمها السراياءوهي سراي الاستقبال: وسراي 
الإقامة. وسراي العرش. إضافة إلى المسجد 
وبرج الساعة والسبيل والحديقة الفريدة التي 
تحتوى ألراما لادرة مخ العاتاه ينها الأثير 


© لوح تأسيسي بالكو المربع - قصر 
محمد علي. 


- > 


© بواية (مدخل) سراي الإقامة وعليها خط أحمد الكامل. 


0 1 


© جانب من قاعة متحف محمد علي التي تضم نفائس اللوحات الخطية. 
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: 0 ءٍ ّ تصير / ا 
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© تكتاية يبخطالثلث على مدخل قاعة متحف محمد علي؛ وتوقيع احمد 
الكامل كما يبدو ة التوضيح. 


الكتابات 2 


جه 


الحياء من الإيمان بالخط الكوك بق مدخل 


وزيناها للناظرين فادخلوا بسلام أمنين - بخط الثلث 
على مقف القاهة القشاسة 

ا آية الكرسي وأبيات من الشعر بخط الثلث القديم على 
ملق القاهة الركيسة. 

#لاكتابات ( الله )محمد ) على الكريا النعاسية الكبيرة 
التي تتوسط القاعة. 

#ا عيارة (سلامة الإنسان .4# حفظ اللسان ). على المناضد 
الشقبيةة اق كرقة اكنققرة بأاقاهة. 

بسم اللّه الرحمن الرحيمء وسورة النصرء 
وسورة الكوثر معكوسة بالخط الكوك. على 
جدران برج الساعة المصمم على طراز 
الآيراب: الأندلسية. 

كلمة زمزم مكررة.ء واسم محمد وعلىي 

مزخرفة على جدران السبيل الذي يقع بين برج 

الساعة والمسحد. 


بم عن 11 دد.. وي 
١ #‏ وااىا و 
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© لوحة بخط سامي - من نفائس المتحف. 
الكتابيات على جدران المسجد 
هذا المسجد على صغر حجمه يعد تحفة معمارية 
زخرفية قيمة. ونجد الكتابات والزخارف منفذة على 

الحجر الرملي والرخام والخشب وبلاطات القيشاني. 

#ا يك مدخل المسجد وبالخط الكو الاية الكريمة #إن 
الذين قالوا ربنا الله ثم استقاموا فلا خوف عليهم ولا 
هم يحزنون #. 

ا لوحتان تأسيسيتان: الأولى من الرخام الآبيض وعليها 
النص التأسيسي للمسجد. والثانية من الرخام الأسود 
وعليها اسماء الذين شاركوا 4 اعمال هذا الصرح من 
خطوط ونجارة وسجاد ورخام وبناء وهي بخط الثلث 
الجلى للحاج احمد الكامل. 

يعلو باب المسجد بسملة وسورة الإخلاص بالخط 
الكوكٌ وتغطي جدران المسجد بلاطات من القيشاني 
الأذرق كتقب عليها عضن مخ أصماع الذد السسة 
باللون الآبيض بطريقة المرايا وهي مكتوبة بخط 
الثلث والخط الكوك. وعلى الجدار الشمالي والجدار 
الغربي لوحتان من الخشب كتب عليهما نص الاذان 
وإقامة الصلاة بخط النستعليق بالأسلوب التركي 
بخط خلوصي أفندي. 


يزين جدار الإيوان الشرقي شريط كتابي بارز على 
الكقب همحقواء سورة القكع يالثلث اتجلي 'االتعطاط 
أحمد الكامل. 

ا أعلى فتحة المحراب لوحة من الخشب عليها نص الاية 
الكريمة #يا أيها الذين آمنوا اركعوا واسجدوا واعبدوا 
ربكم وافعلوا الخير لعلكم تفلحون 4 وشريط آخر على 
شكل حدوة الفرس عليه اية الكرسيء وبداخل المحراب 
شريط على بلاطات فيشاني عليه سورة الإخلاص,؛ 
وكلها بخط الثلث الجلي لأحمد الكامل. 

© يحوي المنبر الآية الكريمة #واعتصموا باللّه هو 
مولاكم #. كما يزين الإيوان الغربي شريط كتابي على 
النضي نه سووة اتقادق إطبافة تلوداك متعصيلة 


8 | 
© الله الرزاق - منفنة على السيراميك - من داخل المسجد. 
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أ © القاعة الذهبية: تحفة من الزخارف والخطوط . . | 
على شكل دائرة ومستطيل عليها أسماء الله 
الحسنى بخط الثلث الجلي لأحمد الكامل. 
# يضاف لذلك نصوص من القران بالخط 
ألديواني الجلي على أريقة اللبلغ الإغلبية 
بمقطل أ حورك الكامل. 
جدير بالذكر أن الحاج أحمد الكامل 
استقمم خصيضا انيت كايات. اسهد 
والقضدي ورعاوتة 3 النقيذ الخطاطك 
المصري الكبير سيد إبراهيم. 
من الآثار الخطية الأخرى للحاج أحمد 
الكامل بف هذا القصير الحت»: 
© سراي الإقامة- بهو النافورة - شريط كتابي من 
بلاطات القيشاني الأزرق مكتوب عليها بخط الثلث 
وبلون أبيض سورة الفاتحة 
ا المضحطف الخاص - اللوحة التاسسيية ححظ الثليث 
ونصها (هذا متحف يجمع نفائس الفنون الجميلة 
والتحف الثمينة؛ شيده الآمير محمد علي بن المرحوم 
الخديوي محمد توفيق باشا ي عام /155). 
ا ألقناعة الذهيية - دواكر كؤيخ الشف كتب عليها 
أسناء الله لجسا 


نفائس الخط العربي 4 قاعات المتحف 

تعد القاعة الأولى من أهم قاعات المتحف باحتوائها 
المخطوطات واللوحات الخطية لكبار الخطاطين 
ومشاهيرهم. من المخطوطات النادرة - وصية الإمام علي 
بنابي طالب لولديها لحسن والحسين ترجع لعام /١1ه.‏ 
وكاتبها غير معروف. ومخطوط لبردة البوصيري بخط 


ياقوت المستعصمي - مصحف بخط الشيخ حمد اللّه 
الآماسي - مخطوط لكتاب بستان السعدي كتبه علي 
الكاتب عام 5ه 

تحتوى هذه القاعة على لوحات خطية نادرة وقيمة 
للخطاطين الأتراك. درويش عليء ا لحافظ عثمان. أحمد 
قره حصاري. محمود جلال الدين. إسماعيل الزهدي, 
مصطفى الراقم. أحمد الراقم. مصطفى عزت: محمد 
راسم الحاج عبد الفائح, 


خلوصي أفندي. أسعد اليساري. سامي أفندي. محمد 
شوقي. محمد نظيف. والحاج أحمد الكامل. يضاف 
لذلك لوحات بخط مير علي التبريزيء وعماد الحسني, 
وأخرى من شعر وخط الأستاذ سيد إبراهيم. وي قاعة 
أقرى خواكج تجابية تشفط صددا اللابأين به من للعياليف 
القديمة؛ وبعض الأدوات والأقلام الخاصة بالخطاطين ه 


1 
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القاعة الدمشقية - داخل القاعة الذهبية - متحف محمد على. 
٠ 8--‏ سي سس نديد نك 
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© كتابات بخط النستعليق تزين مجالس القاعة الذهبية - متحف محمد علي. 
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م يتذكر الخطاطون قبل غيرهم الأسبلة في مصر يوصقها 
ب ضع للختو أفاراً مسعاوية اسلامية مسحلاة أو مؤة بالشطلوك العربية 
وى اط ا المع لبعض مشاهير الخطاطين العثمانيين. وفي هذا الصدد يأتي 
ا في المقدمة ذكر سبيل أم عباس وعليه التكوينات الكتابية 
ا البديعة بخط الثلث الجلي للخطاط عبد الله الزهديء تأثر 
2 بقيمتها الفنية العالية لية وألهمت أساتذة الخط الكبار فى مصر, 
لعي 05 وأشهرهم قي هذا الشاكر الخطاط سيد إبراهيم, كما ورد فى 
00 ذكره وتقديره للخطاط عبد الله الزهدي. 


7-0 والامبولة والكتاب هى مبان وأوقاف خيرية: يرجع تاريخ 
27 هه إلى الققرة المايكية بعصي هلها سبي 
7 الماصص ‏ بن محمد بن “دوزي الذي 
222 تاريخه إلى 16لاه/171ام: 


ومعروف أن الغرض الأساسي 
فح. الأسيلة هو تقديم الماء 
إلى الفقراء أو العابرين: لكنها 
| أصيحت مؤيسبة خيرية وقائبا 
ما ألحق بها جزء داخلي: يتم فيه 
التعليم للأطفال الصغار؛ وهو ما 
005 | عرف بالمدرسة أو الكتاب. ولعمل 
١ 2‏ ٍ! 0 ) ا ا الخير هذا تاريخ قديم + التراث 
ا ا 3207| 3 المصري سبق الفترة المملوكية 
بقرون. فقد كان الماء يقدم من 
ا خلال الابار والسقايات 
7 والصهاريج المللحقة 
.]| بالمساجد والخانقاوات, 
** ومن أشهر هذه الآبار 


«يثر الوطاويط» الراجع تاريخها ال 0ه والتى اتشيأ هنا 
الوزير أبو الفضل جعفر بن الفضل بن الفرات المشتهر 
بيابن ختراية. وقد جاء ذكرها 2 خطط المقريزي. وهنا 
تقتضي الإشارة إلى أن تقديم الماء 4 القاهرة القديمة كان 
خنسة تعروري” وبوة خشيعت لإقران ولنطيع د فيعسن »؛ 
فنطرا اتأسس القاسرة عتى الفائها مدامع لفل 

اتسبيل [سيل الشيء) أن بجعلة ميانها ‏ سييل الله 
وعلى هذا الأساس فإن السبيل مصطلح للوحدة المعمارية 
التي توفر مياه الشرب. وقد تركزت الأسبلة بشكل عام 3 
القتاطق الآهلة بالسكان والأسواق والأحياء التجارية: وكات 
الأسبلة تملا بواسطة السقايين وهي مع اختلافها وتنوعها 
لك الطرز المعمارية. ذات معمار وهيئّة موحدة ويناء دي 
طوابق ثلاثة. الطابق الأول ويكون 2# باطن الأرضء ويحوي 
أعلى من مستوى الشارع بقليل ويعرف بحجرة التسبيل بها 
شبابيك (نوافن) التسبيل؛ و4 أسفلها من الداخل أحواض 
اذاع. آما الطايق الثالت فيو ممخصصن الشسخصن اللسؤول 
عن التسبيل وعرف باسم ( المزملاتي) ؛ ويضم قاعة تعليم 
الأطفال القراءة والكتاية. 


الأسراة 5 القاهرات مكلا مذل قير هنا من الأكار المعمارية 
الإسلامية. يشملها برنامج الترميم المبارك( القاهرة 
التاريخية) للمحافظة على ما تبقى منها. وقد جاء 2 
الإحصاء أو عددها زاد على الثلائمئة سبيل فيما قيل 
الحملة الفرنسية؛ حتى تضاءل عدد المتبقي منها إلى يومنا 
هذا لما هو أقل من المئّة سبيل؛ وبعضها مملوكية؛ يميزها 
إلحاقها ببناء المسجد 4# ركن منه. مختلفة بذلك عن 
الأسبلة العثمانية الطراز والتي بنيت مستقلة عن المسجد 
كوحدة معمارية منفصلة. 


(أمثلة)الآسبلةالمملوكية 

#ا مدرسة وسبيل وكتاب القاضي عبد الياسط: هو 
زين الدين عبدالباسط بن خليل الشافعي؛ دمشقى 
إنشاء هذا الأثر الموجود بشارع الخرنفش إلى 5717/ه 
ب ام وعمارته لسبع التخطيط العفاحك للمدرسة 
المملوكية. اذ نجد عمارة المسجد تتكون من صحن 
التنياق الحق جا نوات الصدوقية مصويل 'لسقاية اماد 
وكتاب لتعليم علوم الدين. واجهة السبيل عبارة عن 
دخلة مستطيلة يشغلها حجاب خشبيء ترتكز على عمود 
شبابيك السبيل من الرخام الملون تعلوها مقرنصات, 
وشريط كتابي (فريز) ونصه: #إنما يعمر مساجد اللّه 
من امن بالله واليوم الآخر# إلى قوله تعالى: #فعسى 
أولتلك أن يقونوا هخ الميشدين #4 رأنشاً هده المدرسة 


9 مدرسة وسبيل وكتاب القاضي عبد الباسط. 


سبي حب سحن تاواري 

المباركة مما أنعم الله تعالى على الفقير إلى رحمة ربه 
القدير عبد الباسط بن خليل الشافعي ناظر الكسوة 
الشريفة؛ والخزانة السلطانية المؤيدية أبو النصر شيخ 
كلد الله ملعف فقبلها الله ضالى: ععلها خالسية مده 
الكريم: وكان ابتداء عمارتها 4 شهر جمادى الأول سنة 
ثلاثة عشر وثمان مائة.وآخرها 4 شهر جمادى الأولى 


كتابي بإزاره الآية #إن الأبرار يشربون من كأس كان 
مزاجها كافورا ©. 


#ا سبيل وكتاب السلطان قايتباي: قايتباي هو 
السلطان الملك الآشرف أبو النصر. جركسي الأصل؛ 
قولى السلطقة سنة #الاه// 46ام: واستمى حكمه تحوا 
من 55 سئة؛ فضاها ة صلاح وعدل واهتمام بالعمران 
والمساجد والمدارس والوكالات والمنازل والاسبلة 
والقناطر والحصون 2 مصر والأقطار الإسلامية كما 
أولى اماما خاضا بمكة والمدينة والقدس وأقام فيها 
منشات خيرية كثيرة. 
سبيل وكتاب السلطان قايتباي يعد من أجمل أسبلة 

الفترة المملوكية حيث حليت عتباته وأزراره بالرخام الملون 

والكتايات:. وموقعه شارع محمد عبده خلف الجامع 
الازهر # القاهرة. من الكتابات المشهورة على هذه المدرسة 

والسبيل أشرطة بالثلث المملوكي منها النص التأسيسي: 

(أمر بإنشاء هذه المدرسة مولانا الملك اللأشرف قايتباي 

سيد ملوك العرب والعجم خلد الله ملكه وثبت قواعد دولته 
بمحمد وآله بتاريخ سنة سبع وسبعين وثمان مائة من 
الهجرة). وشريط آخر مكتوب عليه ( عزلمولانا السلطان 

الملك الآشرف أبو النصر قايتباي عز نصره). 


© سبيل وكتاب الوالي خسرو باشا. 
وعلى سقف بابا السبيل كتابة هي #بسم 
الله الرحمن الرحيم: إن الأبراريشربون من 
كأس كان مزاجها كافوراء عينا يشرب بها 
عباد الله يفجرونها تفجيراء يوفون بالنذر 
ويخافون يوما كان شره مستطيرا»؛ أمر 
بإنشاء هذا السيل التبارزك سيدنا ومولانا 
السلطان الملك الأشرف أيو النصر 
: قايتباي صاحب الصدقات والمعروف. 
2 يحفل هذا الآثر الإسلامي بجميل ورقيق 
ظ عمارة دولة المماليك الجراكسة:؛ وبالعديد 
من الكتابات بخط الثلث المملوكي وأخرى بالكو المربع 
لآيات قرآنية: ونصوص تأسيسية. 

0 تتحلى مساجد وأسبلة وكتاب القاهرة المملوكية ببديع 
البق كبري الكتايات القرانية الثلثية المملوكية المحفورة على الحجر, 
تيه إضافة إلى كتابات الأحجار التأسيسية؛ ومن أهم الآسبلة 
ضغي المملوكية الأخرى التي لم نأت على ذكرها: سبيل الآمير 
52 شيخو الواقع بالصليبية وتاريخه 00/اه/:50١م,‏ 
5 خضو كي وسبيل الوفائية بالخليفة وتاريخه 107/ه/١140ام,‏ 
وسبيل مسجد تمراز الأحمد وتاريخه 1/7/ه/417١ام؛‏ 
والسبيل الثاني للسلطان قايتباي بالصليبية وتاريخه 

4ه / ةا ام. 


(أمثلة) الاسبلة العثمانية 
الأسيلة العثماتية هى الأكثر عيداء ]لذ ييلة اإتحصوز 
منها 55 سبيلاًء وتتميزعمارتها بواجهات دائرية: 
ويتقويسات أعلى نوافذها وقاعدة ملتفة من المرمر, 


علاوة على تحليها بالزخارف والخطوط المحفورة على 


الحجر أو المصنعة 2# القطع الحديدية. 


© سبيل وكتاب الوالي خسرو باشا: من أول الأسبلة 


العثمانية وأحد أهم عناصر أكبر مجموعة إسلامية 
تضم مدرسة الصالح نجم الدين أيوب ومجموعة 
المنصور قلاوونء. ومدرسة الناصر محمد قلاوون 
وقبة وخانقاة ومدرسة الظاهر برقوق وبقايا المدرسة 
الظاهرة؛ وسبيل محمد علي. يقع هذا السبيل 2# أول 
شارع النحاسينء وِي مواجهة (بيمارستان) مستشفى 
قالاوون. وقد أنشأه خسرو باشا والى مصر 557ه.؛ 
ويعد هذا السبيل من الآاثار الجميلة التي تتميز بدقة 
الزخارف على واجهتيه. وبكثافة # الاشرطة الكتابية 
الداخل والخارج؛ وهي بخط الثلث القديم. النص 
التاسيسي للسبيل موجود 3 السقف الداخلي, وهو 
منقوش بالذهب والألوان على أرضية من الرخام. 


2 سبيل وكتاب عبد الرحمن كتخدا: اشتهر الأميو 
عبد الرحمن كتخدا برقم قياسي # بناء المساجد. 
إذ يحفظ له التاريخ تشييده ثمانية عشر مسجدا 2 


وتوسعة الأزهر وعدد من المساجد والمدارس المملوكية. 
يعرف سبيل عبد ا لرحمن كتخدا باسم آخر هو (سبيل 
وكتاب بين القصرين): ويقع ‏ شارع المعز لدين الله 
الفاطمي: مطل بواجهته الجلويية على قصير يقتاك: 
وللسبيل ثلاث واجهات: إثنتان أمامية وجانبية؛ تطل على 
شارع المعزء وثالثة على شارع آخر. 


© سبيل وكتاب سليمان اغا السلحدار. 


تت سبيل وحوض محمد أبو الذهب. 


الكتابة التوثيقية لهذا السبيل غيارة عن نقش على حاجز 
خشبي وقصدهاة (أنقاه الأفيو عبد الرحمن كتخدا 
مستحفظان بن المرحوم حسن كتخدا القازغلي غفر 
له /ا6ااه)ء وهذا التاريخ يوافق العام 44١م.‏ تتزين 
جدر السبيل ببلاطات القيشاني المزخرفة: وشبابيكه من 
النحاسء كما يوجد بداخله كتابات غير متقنة بخط الثلث: 
(يا مفتح الآبواب افتح لنا خير الباب» يا مالك الممالك افتح 
نكا كسالك ): 


اكه سبيل وكتاب سليمان أغا السلحدار: الستلجداز من 


الأمراء العثمانيين, ٠‏ وقد أن عضي سكهرا وتربى ذيها 
وترقى 2# الوظائف إلى أن أصبح أمير لواء السلاح # عهد 


محمد علي باشا ‏ القرن التاسع عشر. هذا السبيل هو 


من ضمن مجموعة معمارية عثمانية ذات بهاء وفخامة. 
تتمركز حول المسجد بمئذنته الرشيقة؛ ويرجع تاريخ 
إنشاتها إلى 57؟١‏ - 00١1ه/1/8717‏ -1819م. وموقعها 
شارع المعز لدين اللّه. مجاورة لحارة بيرجوان مسقط 
رأس المؤرخ الإسلامي المقريزي. سبيل السلحدار مثله 
مل الأسبلة العتمانياق غرقة الفسبيل لبدسرصة باحق 
وواجهتها الخارجية دائترية بأربعة شبابيك؛ بأرضية؛ لكل 
منها حوض رخامي استخدم لتخزين المياه وتبريدها. و2 
تفصيل شرح عمارة هذا السبيل ورد 4 كتابه التوثيقي 
به ما يلي: (والسبيل هنا يعد الجيل الثالث من الأسبلة 
بالقاهرة: فيأتي 4 وسط الواجهة على خلااف سابقه > 
العصر المملوكي والذي اكضذ وكيم ايت مكانا 00 
وذلك لزيادة عدد الشبابيك؛ ومن ثم الثواب العاكد على 


الوقف. أما هنا فض اعكخ السمل عتصوا ممتفر نبا 
اونا ليبرز أمام الواجهة لجذب الشاربينء مع تزيين 
الشباك بصورة جميلة تدعو المار إلى الاقتراب منها. 
وهذه الواجهة إحدى أجمل واجهات الأسبلة بخ عصر 
محمد علي.ء لما لها من دقة 4 الزخارف وتناسب 
يصعب تكراره 4 نموذج آخر. والواجهة ب مجملها وإن 
كانت أورويية الطراز ال أنها تغير هخ شمولية العمازة 
الإسلامية التي لا تقف تقف عند شكل أو رمزء فالإسلام دين 
غالمي لا يقطا عند حدود أو أشكال. فالصحن مغطى 
بسقف خشبيء وملقف كبيرء متجه ناحية الشمال؛ فيأتي 


بالرياج الشمالية والإضاءة كير مباشرة يذ أن معاء وان 0" 000 
كان هذا الملمح المعماري يتناسب مع مناخ البحر الأبيض الت ”0 
المتوسط المطير إلا أنه أعطى للمبنى بعداً روحانيا فهو اي 
مطل ]ساسا داقكا ودين بالساقم والبذو ع والظمآكيةة يري لوي 
وذلك لما يحظى به من توزيع للإضاءة وتطويعها ) . بأعلى حل يبور 

شبابيك السبل كتابات بالتركية بارزة. بخط التعليق 7 الو 
التركي خ هيئة مستطيلات أربعة تعلوكل شباك. وتتكرر ا سق 
هذه السقطيلةت كلك 2 فقملة واجهة المميل. وضع شور 


السبيل كتابة على النسق نفسه. ولكن بأرضية ملونة زرقاء 

يرد فيها اسم السلحدار (صاحب الخير سلحدار سليمان 

أغاكم: دادري إبراهيم أغاروخيا ويابدي سبيل) . 

كذلك يلاحظ الزائر كتابة (ما شاء اققطة 
الله) بخط الثلث بيضاوية على التعشيق 94/1١‏ 
المعدني الزخرخ الذي يغطي شبابيك | 
التسبيل؛ وكتابة أخرى بخط الثلث الجلي |01 | (( اا 
«إن هذا هو الفوز العظيم» إضافة إلى 7/001 
اسم الشارع (سكة بيرجوان) محفورة !١[‏ 
على مستطيل بإظار بارز. 


7 4 1 0 5 0 / 5 8 
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ا 


ا 


بد سس وى هما م 


© سبيل وحوض محمد أبو الذهب: للامير محمد 

بك أبو الذهب حياة حافلة شبه أسطورية: فبعد أن كان 

مملوكا للأمير علي بك الكبير أصبح من أمراء مصر 

و ْ وؤلاتها الذيخ لعيها دوا خطيرا ‏ ه بدياستها. لحضت 

1 بهذا الأمير كنية (أبو الذهب)؛ لما اشتهر به من توزيع 

للهبات قطعا ذهبية. وقد جاء ب وصفه انه كان مستقيما 

وَشَّهِما وقريياً للخير وإلى حب العلماء والصلحاء: من 

بعد صرامة ومكر مكناه من التمرد على سيده علي بك 
وإبعاده. وإعادة حكم العثمانيين إلى مصر. 

مره 2 هلذا السبيل والحوض من ضمن المجموعة المعمارية 

5 الضخمة التى تضم الجامع والتكية: ‏ قلب القاهرة 

الفاطمية والتى تظل على ثلاثة شواع ركيسية منها 

الشارع الأزهر وشارع محمد عبده؛ وقد فرغ من عمارتها 

التي أتت على الطراز العثماني سنة 8/8١١ه/1117/4ام.‏ 

يقع السبيل 2 مواجهة شارع حمام المصبغة: ماه 

على شارع التبلطية؛ وله شباكان يتوسطهما عمود 

رخامي معلق. تتزين المجموعة 

المعمارية بالمقرنصات 

واتزبقارف. وال#جاياتك يفطل 


[ عير القلكم اها السييل فق بحوق 
© إحدى كتابات الزهدي تعلو سبيل الشيخ صالح أبي حديد لوحتين رخاميتين حفر على 


00 : 
١‏ الاولى منهما نص السبيل 


التأ سيسبئع»* وهو سطور أريعة: 
(خير السبيل لنا سبيل 
محمد - وعلي سواه استوجب 
التفضيلا - نادى لواء النصر 
بالبشرى له - أرخ سلكت من 


ا سبيل الشيخ صالح أبي 
حديد: هذا السبيل قريب من 
منطقة سبيل أم عباسء ولكنه 
ها م 01 غير مشتهر ويحوي أشرطة 
لاسي سا الكردة حزاه الى جيف 


ا ل ل ل ا ا ل ال ل 


© خط الزهدي يعلو مدخل جامع الشيخ صالح أبي حديد الذي يقابل السبيل. 
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© إحدي كتابات الزهدي كزين سببيل أ عبباس. 
مقطل القع السلى يذ غاية الجعال يقل هيد الله 
الزهدي. أنشأهذا السبيلا لخديوي!سماعيل متز امنا 
مع تشييد مسجد الشيخ صالح ١ه‏ 1817م وموفعه 
هو منطقة الحنفى نسبة إلى السلطان الحنقى» حيث 
يعرف الان بهذا الاسم. نمال كية | اتسسق سعبيل اخر 
هوسبيل أم حسين بك ( أولاد عنان) 17/5ه/1/615ام, 
أسبلة عثمانية الطراز يتيك .ف القاضرة. 


© سبيل وكتاب أم عباس: من أشهر الأسبلة العثمانية, 
من القرن التاسع عشرء ريما بالنسبة للباحثين 2 
النماذج الجميلة لخط الثلث الجلي للخطاط عبد الله 
الزهدي. أنشأ هذا السبيل والكتاب السيدة بمبه 
قادن زوجة الأمير طوسون باشا بن محمد علي 
الكبيرء ووالدة عباس حلمي الآول؛ الذي تولى حكم 


مصر بين عامي 70١١ه‏ - 171/1ه: 1814م -1804م. 
تتكون عمارة هذا السبيل الخارجية من واجهة رئيسية 
واحدة تطل قطي شارع | لصليبية وشارع ا لسيوفية, 
وهي واجهة ثمانية بها خمسة شبابيك للتسبيل. يحوى 
السبيل بلاطات بزخارف نباتية2. بطراز الباروك 
والروكركو. وزخارف نباتية بطراز رومي. وتظهر كل 
الكتاباك يحظه الكلت على شكل شريط طؤيل مقصل 
بعض نصوصها باللغة التركية: وترجمتها كالآتي: 
«حضصرة الخديوي عباس باشا صاحب الخيرات 
السابقة. لروحها الطاهرة. أمك ذات العصمة والعفة 
كالجوهرة المصونة. همى هذه السنة من حياتها 
وبفضل ولايتك الميمونة. قعيودك الذفن انيعث منه 
أعمال الخير تم إنشاء سبيل ماء يرتوي منه الظمأى 
تقد احسيت أجرق عند الله سبحاكه وهال وتهدت 
عنده عر وجل. حصره عباس ياشا اصف صاحب 
السمو والرفعة والمجد والعزة؛ ندعو وبنعم اللّه عليك 
بأعلى الدرجات 2# الجنة. لقد أصبح هذا اليوم تكريم 


© بسملة من كتابات الزهدي ع سبيل أم عباس. 
/ ع 7 درو عي الوه جو جتن يرد و رحد جروجو توبور ونح ورد ع 


202 اوج وو ةو خاي عون : 
4 - فى وسور 1 5 ال 


00 
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© كتابات الزهدي 4# سبيل أم عباس؛ ويظهر التوقيع وتاريخ العمل. 


لدينا بأعمال البر والإحسان ورغبة منا 4 إنشاء كتابنا 
هذا. إن ساكني العرش يدعون لك أن تنعم بالفضل 
الجزيل والكرم؛. يصيران بذلك كملكين ينشران الخير 
والرحمة والإحسانء, ويدعوان لهما بطول العمر. عبد 
الله زهدي: وهكذا فبإخلاص النفس لله نأمل 2# إتمام 
إنشاء هذا الكتاب المزين ليكون دارا للعلم 4 سنة 
4 ١ه.‏ أما الكتابات بالعربية - فالأولى نصها #يسم 
الله الرحمن الرحيم4. والثانية #وجعلنا من الماء كل 
شيء حي 2# والثالثة «عينا يشرب بها عباد اللّه». 


المصادر: (القاهرة التاريخية: والأسبلة) 

١‏ - مجد العمارة الإسلامية( مهمة لحفظ التراث؛ الناشر 
مشروع القاهرة التاريخية- وزارة الثقافة- جمهورية 
مصر العربية .)7٠١"‏ 

؟- حسن عبد الوهاب: تاريخ المساجد الأثرية 4 القاهرة - 
الجاع الأوة ‏ أوراق شرقية ط؟ - بيروت 1997م. 

'- كتيبات القاهرة التاريخية- إصدار وزارة الثقافة. 

اك الحساطل التوؤيقية. 

- كراسات حفظ الاثار العربية. 


5- موسوعة مديئة القاهرة - د. عبد الرحمن زكي 

/ا- موسوعة حكام مصر من الفراعنة إلى اليوم 

/- صفوة العصر حش تاريخ ورسوم مشاهير رجال مصر - 
د. زكي فهمى. 

ل الأسبلة - شواهد إنساتية غلى الحضارة الأسللامية, 

9- دليل متحف قصر المنيل. تأليف (عاطف غنيم ). ه 
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شيخ الخطاطين المصريين والعرب ٠ه‏ 


حاوره:!لياس فتح الرحمن” 


مايو 1919م بقرية المسلمية وهى إحدى/رضواحى منطقة الزقازيق بمصر... نشأ فى 

أسرة من الفلا حين.. بدأت أولى خطواته وهو طفل بكتاب القرية. فقد لااحظ رفاقه 

الصغار أنه أحسنهم فى الخطء وصاروا يطلبون منه خط الآايات التي يكتبونها على 
لوح الآردواز أو ا لصفيح. 


حينما بلغ عمره خمس سنوات أدخله والده المدرسة 
الأولية « مدرسة عبدا للطيف حسنين 4 منطقة ( بنى 
عامر) - كان يقطع مسافة ثلاثة كيلومترات: ليصل اليها 
من قريتة «المسلمية». تابع الشيخ «مدرس اللغة العربية» 
موهبة الخطاط الطفل - وكان يطلب منه أن يكتب سطرا 


ما على «سيورة» الفصل ثم يشير إليه ليجلس على مقعد 
1 الأستاذ» ليقوم بتصحيح خطوط زملائه الآطفال - ظل 
الطفل محمود سلامة يتقدم جميع زملاته. باحتفاظه 


المستمر بلقب أول الفصل من السنة الأولى إلى الرابعة. 
ولما فرغ من دراستة بالمرحلة الأولية تقدم للانتقال إلى 
تحضيرية المسلمين بالزقازيق» فرفض طلبه لصغر سنه 
- وكان عليه أن ينتظر ثلاث سنوات بفصله الرابع - ثم 
دخل يعد ذلك تحضيرية المسلمين. وشاء حظه بعد ذلك 
أن تلغى مدرسة المعلمين بالزقازيق؛ وتم نقل طلابها إلى 
مدرسة عبدالعزيز بالقاهرة - وهى مدرسة أنشئّت 
خصيصا لتخريج المدرسين. لا حظ معلم اللغة العربية 
والخطوط .4# تلك المدرسة أن طالبه محمود سلامة 
شغوف بالخط فأشار عليه بأن يدخل مدرسة تحسين 
الخطوط الملكية - وكان مقرها بشارع الأمير فاروق 2 
باب الشعرية بالقاهرة - كان ذلك عام 570١م‏ - وفد بلغ 
صمو الطاتب محمود حيتها سحة صشر بعاما - واستسد 
الطالب ليواجه يومه العصيب. فتوكل وأتقن واجتازه 
بنجاح؛ وي العام الآول كان ثانى دفعته. 

التقى سلامة وهوطالب بالسنة الاولى 2 مدرسة 
التطيظك أول هرة بالأبضاذ سيد إبراهيم شيخ 
الخطاطين المصريين بلا منازع: وكان معجبا به وبكتاباته 


صحيفة الأهرام؛ ينتظره إلى أن يخرج 0 
يرع سياه اليرام, 00 
بي اثسنة الثالقة أعاد دراسة © عاالى 
الحظ الديواتى علحد أستادته 8 
مصطفي غزلان: الذي 
كان مهتما به. وكان يقول 


أول الفصلء وتويك الأستاذ 
الكبير ح العام نفسه - وحزن 
عليه محمود حزنا كبيرا اذ 
كان يرى فيه نعم المثل والقدوة. 
اشتدت المنافضسة بين الطلاب 2 
المنّة اترابعة - وكان. على طالينا الحتمهدذ: 
وهويسكن 4 منطقة - السيدة زينب وسط القاهرة؛ أن 
يذاكر دروسه مع زميله وصديقه محمد علام الذي يسكن 
منطقة العباسية # أطراف القاهرة - وكان حين يفرغ من 
دريساه يمي الببسصططة القراع اوجدها كلنية -ظالدر ارود 
توقف وكان يمشى راجلا ويدندن الجمل التي تمرن على 
خطها مع زميله ليقتل الوقت ويستعين على طول المشوار. 
ل السنة الثالثة بمدرسة الخطوط. كان شيخ 
الخطاطين سيد إبراهيم هوأستاذ الخط الفارسى - 
واستأذن الطالب محمود # أن - يمر عليه 2# مكتبه 
القاصن قيالة ميدان والحتية: الشهير يوسطك القاهرة 
سوم له أستادم بذلك - ذكان يتردد. على مكتية. يتأمل 
ذلك الكظك الحميل المعاق على يماقظ انذفقي الخطاطكل 
التركى أحمد الكامل وكان يراقب أستاذه الكبير 
وهومنسجم مع فلمه وموسيقى خطوطه. ينتظره إلى 
أن يفرغ من عمله؛ ليذهب معه من العتبة إلى مدرسة 
الحصسين اللقحلوطل 3 يهليل أضاه 
استمر الخطاط الصغير 4 كدحه ودأبه إلى أن حانت 


امتحانات دبلوم الخطوط - فكانت النتيجة 
)ير أن حصل على المرتبة الأولى. ونال 
9 جائزة الملك فاروق وقدرها 
ْ خمسة جنيهات؛ وكان ميلغا لا 
بأس به 4# ذلك الوقت. 
عقب | تخرجه عمل 
056 لعدة سئواتء ولما 
ا كاين جسية تدرقا مهدا 
557 قرر ممارسة الرياضة, 
واختار لعبة «الجمباز» # دار 
ْ الشباب المسلمين - وحينما علم 
أستاذه سيد إبراهيم بذلك قال له: 
ويا محمود إيدك حاتنشف وموهبتك 
حاتضيع إلا أنه واصل تمارين «الجمباز» وكان يعتقد 
عكس ما قاله أستاذه سيد إبراهيم: وتعرف حينئن على 
محمود رضا وعلي وضاء وكان والدهها يعمل ذائيا 
لمدير النيابات. وحينما احتاجت النيابات لوظيفة 
خطاطء تم تعيينه بمكتب النائب العام 4 منطقة «باب 
الخلق» - وشهد حينها محاكمة قاتل أحمد ماهر 
والنقراشى باشا. 
يتذكر محمود تلك الأيام فيقول: كنت على وشك 
الوصوق الى الدرحة الوخليفية السادسة 
بالتيابات حيتها قورت الايتقالة 
والسييديعود الى أقتى بعد أروكلت 
الدبلوم عام 5؟15م: ثم فرغت 
من التخصص عام ١54ام.2‏ 24 ؟ نى 
فخ الكطل والتذهرب أحسسيت -١‏ 7 
بالفراغ - كنت أذهب للجمباز ‏ لبر 
والتذهيب 


الوق أهدانى شقيق على ركنا 
الآكبر كتب إنجليزيء. وكانت 


الأمشحانات عل الأرواي 
- شهرين أوثلاثة فقط» 


وصممت على تعلم الإنجليزي 
بأي شكل - وتقدمت للامتحان 
وكانت نتيجتي الأول على منطقتي 
الجيزة والقاهرة © « التحريرى 
والشفوي» و ظرف ثلاثة أشهر كنت 
أحفظ بالإنجليزية قصائد لشكسبيرء ثم نلت شهادة 

التوجيهية وانا اعمل 2 الصحافقة,. بادئا بجريدة «الكتلة» 
التى كان يصدرها جلال الحمامصي عن مجموعة 
المنشقين عن حزب الوفد - ولالتحافي بتلك الصحيفة 
قصة:؛ وهىي أ كنا كان افنعة أيوداود, وهوصاحب 
مكتب لعمل البطاقات على شارع «٠‏ حصنن الأكير»»: وكنت 
أكتب له البطاقات أحيانا «ؤتعد طقرة تر أكمت عليية الديون 
ولع ينطع لي شيك .ريق بوم مآ قال لي: « إنت مش عايز 
تشتغل 2 الجرايد». قلت له «نعم». فقال: «ساعطيك 
كرتا تقابل به الحمامصي رئيس تحرير جريدة الكتلة: 
وأنا عضومجلس إدارة فيه - فقبلت عرضه وحملت 
الكرت وذهبت لقايلة 


الحمامصي. رحب بى 
الرجل وقال - اذهب قورا 
لتعوذ يأذواتك - وأول. غمل 


طلب منى تنفيذه هوكتابة 
«مائشيت الصحيفة» وكان 
فر الصستهة :79 سوه 
فكتبت المانشيت - وحينما 
حمل المسطرة لقياسه وجد 
5سم بالضبط؛ وما كانت 
كان الخطاطون لا يدققون 
المقاس دعر افا اميف 
الحمامصي - بدفتى 


أعيهب 


خطاظا رئيسياً - ولماأ انتقل 
لصحيفة «السعديين» 


واسمها «الآساس» ثم انتقل بعدها إلى 
«الأسبوع» انتقلت معك. 
السعنيوق وعساهة الككة كائر ا 
ضد بعضهم البعض وكنت أكتب 
الصحيفتين - وكان مكرم عبيد 
حيقيا ذلف الزهيم الكهير 
يكتب كلمة بعنوان «حكمة اليوم» 
وكنت أقوم يخطها. وكان ذلك 
يسعدنى. كنت أعمل 2 صحيفة 
الكذلة: والقتاس؛: وسجلات أخرى. 
بعد زمن صدرت جريدة الزمان 
المسائية - وانتقلت مع جلال الحمامصي 
إليها - وزاد مرتبي - إذ تقاضيت ما يساوي مجمل 
المرتبين ‏ صحيفتي الكتلة والناس. وأذكر أن المبلغ كان 
جنيها وذلك 2 عام 19141م: وحدث انقلاب كبير 2 
حياتي. إذ أنني قبلها كنت قد غامرت وتزوجت ولم يكن 
معي تكاليف «الدبلة» - كنت أكبر أخواتي وترك لي الوالد 
بعد وفاته مسؤولية ضخمة والحمد لله ربنا سترها. 

وكان مرتبي أعلى من مرتبات سكرتارية التحرير وكبار 
المحررين - وتسبب ذلك 2 طلاقي من جريدة الزمان, 
إذ بحجة أن مرتبي أكبر من الجميع حرموني من علاوة 
وقدرها جنيهان تم منحها لجميع العاملين - فتقدمت 
باحتجاج على ذلك - والتقيت صدفة # شارع الشواربي 
بالاشان المرسوم عد ااتسالاه|اتشريش سوكان مشر فا هيا 
للجريدة المسائية وفاتحته. فرافقني إلى مكتب الاستاذ 
كامل الشاذلي رئيس تحرير الجريدة المسائية 

وسألنى كامل كم مرتبك بذ الزمان فقلت ١8‏ 55 
- فقال سنعطيك :١‏ جنيها - ولم أصدق - وهرولت إلى 
صحيفة الزمان لأتقدم بأستقالقى طملا لرئيس القسم 
الفنى وكان يوغسلا ة الجنسية - واسمه جوراسكوفتش 
- ومعه فرنسيون يعملون 2# القسم - وكنت أصمم وأكتب 
إاملاتنات السمهيفة - الم يقيل رئيس القتسم الارحالة 
ودخل على الحمامصي وادجار. وقال لهم: «محمود 
حايستقيل عشان حايدوه +١‏ جنيه # المسائية « فحاولوا 
ترضيتي بأن عرضوا علي مبلغ ١0‏ جنيها. 

بعد قيام الثورة عام 15107م: عملت + صحيفة الجمهورية 
لش وظيفة رئيس القسم الفنى وكان رئيس تحريرها 
الصحفى حسين فهمى. ااا ا 
التحرير وكان اسمها قبل الثورة «جيشنا». وكان المحرورن 
الكباراأحمد حمروش وحسن فؤاد وعبدالعزيز صادق 
وعبدالمنعم الصاوي. يعملون فيها برتاسة تحرير ثروت 


عكاشة: ثم تولى بعده مصطفى يهجت وتلاه أحمد 
حمروش وعبدالرحمن الخميسي. 

طلبنئى ذات يوم حسين فهمي. لاحضر 4 صحيفة 
أخبار اليوم - ولما ذهبت وجدت معه أنور ا لسادات. وعلي 
أمين أومصطفي أمين لا أذكر فالإثنان يشبهان بعضهما 
- وكان أنورا لسادات حينها مدير عام الجمهورية - وحين 
دخلت كان يقوم بتسليم بيانات إلى حسين فهمي عن ليلة 
ثورة يوليو. ثم عملت زمنا بصحيفة «الشعب» ووصلت 
درجة نائب مدير التحرير. وي عام 1975م تم انتدابي 
الؤسسة السجافة اللببية 

أثناء إقامة الأستاذ محمود سلامة؛ بطرابلس ساهم 
ل تدريس الخطوط بمعهد بن مقلة - وكتب مصحقا 
لأمانة العدل. وشهدت فترة وجوده هم الأحىاث بك حباته 
الفنية» إذ تم اختياره للسفر إلى لندن بالمملكة المتحدة 
مرتين؛ ليكتب لوحات فيلمي الرسالة وعمر المختار. 

عاد الأستاذ محمود إلى وطنه مصر عام 1544م - 
وبعد ان انتشر الحاسوب 4# العديد من الدور الصحفية 
والفنية وبعد أفول العصر الذهبى للخط العربيء اختار 
سلامة أن يتفرغ لكتابة اللوحات الدينية؛ التي تضم 
شتى انواع الخطوط العربية الاصلية - وحصل يموجب 
اتقانه وإخلاصه لفنه على أربع جوائز 4 مسابقات 
دولية. تقد أتجز سالافة كتابة مصصفيق لدان الشروق 
التى تعد أكبر دور النشر المصرية والعربية - كما كتب 
العديد من أغلفة الكتب لدور نشر مصرية وعربية 
- وكتب للحاسوب خطي النسخ والديوانى: وأنجز 1 
كراسات لتعليم الخطوط بأنواعها. 

أول نوفمبر الماضي أقيم معرض للوحاته ضم أكثر 
من كمانيق. عمملا فليا لحت عتوان «رائد الخط العريى 
محمود إيراهيم». وقد قام الفئان فاروق حسني وزير 
الثقافة المصرى بتكريمه؛ ومنحه درع وزارة الثقافة. 

ضاحية مساكن شيراتون الهادئة والبعيدة عن وسط 
القتاهوة الحسائهبة» والكؤفحمة: التقت محروقف عريية 
برائد خط الفن العربى ‏ مصر الشيخ الفنان محمود 
ابراهيم سالافة - وال يذا عرهها رسن الشيث: ذلا 
ذال عيش شثرة التقاهة بعد وعكة استدعت أن تجرى له 
عملية جراحية # القلب. 

استقبلنا بابتسامته المعروفة وحاول قدر ما استطاع أن 
بعك لناامقيواره الطويل والشاق ممه الجسل. تبنيةا 
مقاظكة: وفركناة يسكرسل قاردا تكريات متأملا قريه 
الطويل؛ الذي بدأه وهوطفل أذ كتّاب القرية إلى أن أصبع 
الآن أهم رائد لا يزال يمارس هذا الفن. 


التاق بعد أن قال كل ما سوسناه عرق رويته الأعرق فنع 
عربي على الإطلاق - فن الخط العربى وهولا ينفك يثير 
العدل جؤل قضبية التأصيل: اتعداقة -داسةر او بخضصوصية 
هذا الفن - وكونه سليل اللغة العربية وثمرتها الدالة على 
فراع وجسال وتحضر أصحاب قلق القفاظة: وكيقه أنذهها 
راسخة # صلب التاريخ. 


كيف يا أستاذ محمود وأنت المشهود لك بالريادة 
4 هذا المجال مصريا وعربيا - كيف الطريق 
لآن يؤصل الخط العربى 4# ماضيه التليد, و 
اكوقت ففسة يفت عثرقا جديدة ا اقجاه مسيرة 
الحضارة؛ يفعل فعل الإضافة وذلك ينجيه من 
تهمة التكرار؟ 
الخط العربى فن يعيش كما الكائن الحىء ولا بد من 
ان يتطور باستمرارء لكن - الحداثة 4 رايي لا تعني 
العشوائية وكقدان التسق: وللاسف غهثاتك .خطوسل 
ثواها ولا يمكن قراءتها يسموثها زورا بالخطوط الحرة: 
المطبعة قامت بدور الناسخ ولم تقم بدور الخطاط. 
الخط العربى # اولى بداياته اشتهر بالخط الكوكة 
- واتكبيةة أقّة أسساء اليلداق والدول التى جاع معثها - 
مغربي؛ وأندلسي. ومشرقي؛ وفاطمي - وتتفرع منه مثّات 
الاشكال مادامت واضحة للقراءة ومقيولة للتذوق الفنى - 
ولا حرج © ذلك وليبتكر فيه الخطاطون ما شاؤوا. 


التطور الثاني ولآمر يتعلق بضرورة السرعة 3 
الكتابة. تم اختراع النسخ: والنسخ بطبيعته لين ومرن؛ 
ومن هنا أصبح سهلاً © الكتابة إذا ما قورن بالخط 
اليط بالأضافة الى كوثه أفصل اقتصياديا لأن اللساحة 
التى يكقبه عليها أقل. أما عقظ الثلت أقوري التعطوظ 
فهوخط العناوين. وخط اللوحات. وهوبلا شك يوضح 
لنا قوة الخطاط أي أن الثلث يعد الميزان الذي يحكم 
به على الخطاطء هوتاج الخطوط. وبعد ذلك يأتى 
الخط الفارسىء. وهوخط لين لا يحتاج إلى تشكيل إلا 
عند الضرورة؛ وكان يوجد خطاطون باكستانيون يكتبون 
السصطه كلها" نقظل اليد حسشتكدسين هذا انشك 
يطوعونه ويكتبون باللغة الأوردية. 

دليل حيوية الخط وتطوره أن هناك مات الأنواع من 
الخطوط حاليا ونجد مثلا ان «ارسيكا» تعمل وتقيم 
المسابقات حول ١4‏ نوعاً من الخطوط العربية؛ وكل تلك 
الخطوط نشأت بالتدريج وعلى مر الأزمنة والآمكنة: 
الأخراك مطل لكعرضا الوقة للتاسياته .قم الديواتت 
لأفوه اناكو الأرامر السنتطائية؛ واستحمفتمه العامة وانتقل 
إلى الأعمال العادية. أما بالنسبة للحاسوب فأقول: إن 
الحاسوب يستطيع أن يقلد العديد من أنواع الخطوطء لكنه 
لاايسقطيم يأى حا أن يكف أنواما جديدة - انقلت التشفل 
- قلت اللويساهب يله قلت فون : والقط االديوات قاد 
أنواع: أنا عملت ديواني مقروء 
الشركة صبصر:؛ مشي عن 
قاعدة الخط الديواتي. 

الديواني 4 نظام «أبل» 
الحروف طالعة ونازلة ؛لم 


2 


يستطيعوا وضعه مستقيما 
على السطى فثالك تشوية: 
وتقليلء واستخفاف بأمر 
هذا الفن #2 الحاسوب؛ وأرى 
ضرورة أن تطلع لجان 4# كل 
بلد من البلدان التييهمها أمر 
هذا الفن على ما يكتب وتجيز 
فقط ما يتناسب والذوق 
العربي الأصيل. وننظر إلى 
شل الرقية ذا العايس»: 
لقد محى مجمل الصورة 
الأسمارةة تحط الرقحة, 


#ا ماذا يفعل الخطاطون 
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الحرَّفيونْ الحقيقيون تجاه ما يحدث5. 

اعقدال الشيخ #جاسقة ولس هميق وفانب لحري 
الجيد يجب أن يتعامل مع الحرف الأصيل الجميل؛ 
وهوبقدراته التشكيلية يستطيع أن يضعه # بر الآمان إذا ما 
نزل على الحائيويه يكون القالب مقبولا وقير مشو أرق 
أله للمجافظة على أصالة خطوطكًا العريية ل يمن أنريكون 
للحروفية # المعارض مكان مستقل عن الخط الأصيل. 


#افنان الخط العربى أين هومن الفنون الأخرى؟. 2 _ 

الإجابة - كل فنان 4 اي مجال لا بد ان يكون ملما 
بالفنون الأخرى - لا بد من الصلة بالشعر والموسيقى 
فهى تسهم © السمويالحس والذوق - هذا ينعكس 
بالإيجاب على فن الخطاط وغير الخطاط. 

لابد من أن يجتمع المجودون 2 مختلف الفنون, 
أذكر أننى استضفت 4# برنامج إذاعي اسمه «على 
الناصية» مع امال فهميء و4 نهاية البرنامج طلبت 
مت أن أشتار أفتية أحيها فالخدرك أظنية «انت 
عمري» ولما سألتنى عن السبب أجبتها بأننى معجب 
بأغاني عبد الوهاب وبعض أغاني أم كلثوم لا 
تعجبنى - وحينما اجتمع عبد الوهاب وأم كلثوم معأ 
ملت اققيشيما اتلقمة؛ 


#ا بمناسبة التجويد والإتقان الفنى - كيف ترى حال 
الخط 2 مصرء ولا سيما أن هناك عواصم عربية 
تبدوقد تفوقت عليها # الاهتمام بهذا الفن؛ مع العلم 
بان مصر بلد رائد 4 هذا الفن5. 
للأسف الشديد رغم الريادة التى يتحدث عنها الجميع 

ضشحن الآن لا تفل ظيكا سوق كرف اللزيد عين التد هوي 

يحدت. وإذا عدنا للأسباب فيمكن تقسيم فترة ازدهار 
الخط العربى ‏ مصر إلى قسمين: القسم الأول قبل 
إنشاء مدرسسة تحسين الخطوط الملكية. حيث كانت تتم 
اجازة خط الطالب من استاذه مياشرة بعد تاكده من 


وان انها قر رسمزة إل وكلاتي البقي امل برخيو إز اي با ينة. 
إتقانه وتجويده. ولن يمنح الطالب الإجازة إلا إذا أجاد 
وأتقن فعلاء هذه هي الفترة الأولى التى كانت 2# الأزهر: 
الطلاب يجلسون حول العامود والمدرس يعلمهم كما 2 
فروع الدين المختلفة. وحينما أنشئت المدرسة النظامية 
قد تجد نسبة النجاح فيها مثلا :725٠‏ ولكن من يجيد 
الخط ويتقنه فعلا طالبان اوثلاثة. وبتعاقب وبزيادة 
عدد المدارس وانتشارهاء انقلب الوضع إلى الضد. 
وصارمستوق الأسيجاة هايطا جذا وسخ ثم خبط ستو 
الطالب الى جائب وجود ادارات2 جميع مناحي الحياة 
والانشطة لا تهتم ولا تتذوق الخط. 

اقول: ان انتشار مدارس اللغات © مصر بيهذه الكثافة 
كان على حساب اللغة العربية وبالتالى فن الخط 
العربى - ولا أدري لماذا لا ينظر ولاة الأمور ب مصر 
إلى الدول التى ظهرت فيها حديثا نهضة خطية ملموسة؛ 
ولتتضرب مثلا بدولة الإمارات العربية؛ فهي تخصص 
متعاها لساعة الشطه يقم هيها استتيان طلذب المدايس 
ليتعلموا قواعد الخط العربى الآصيلة: ويتبع ذلك نشاط 
ملسوك كد المعارطن والتدو ات فيق الكوييت أيطما ضناك 
اهتمام شدي بالطط لدعووؤارة الأوقاظ: تنشره وتهتم 
بفنانيه؛ وتزين به المساجد والدواوين. وك تركيا اهتمام 
ممائل؛: فهي لا تزال تتمسك من خلال الوقف الخيرى 


وكبار الخطاطين المتعاقبين بفن الخطء تعلم الشباب 
قواعده وفئونه؛ وما قامت به «أرسيكا» يعد قبلا هاما 
ومتعيزاء ظعن ريطت يمسبايقاتها بية قل الخطاطين .2 
أنحاء العالم. 

أما هنا 4 مصر فمن يقارن بين حال آثارنا الإسلامية 
القديءة وقلكف الس + أ#امسديةسيجد القرق كيرا اذ تدهور 
قملاً مستوى الخطوظ. وللقترب مثلا من المسأجد متجد 
الجزء المجدد من السيدة زيئب وكذلك مسجد القوات 
المسلحة. وال رشدان ثم سور رئاسة الجمهورية بمصر 
الجيويا, كل سوم الأكقة تقف دنبلة على مه اتهال 
وتدهور فن الخط العربى على أيدي الهواة العشوائيين, 
والذين لا يخافون # فعل القبح لومة لاثم. 


#ا كيف استطعت أن تجمع بين عشقك للمهنة وإخلاصك 
لها؟. والدراسة الاكاديمية بعيدا عن الخط. ومن هم 
رجاقن كلك التتكرة التيع ضامات ممهية: 
اقد شغلت ف الجرائد كقيرا: والشر قلات كانت ذا 

جريدة «الزمان؛ توآم» الجرنال «ديجبت». وحينما طلب 

مني الأستاذ الحمامصي أن أعمل 4# «الزمان» صباحا 
ومساءا طلبت منه إتاحة الفرصة لي للالتحاق بكلية 
التجارة جامعة فؤاد الآول. وقد استجاب لطلبيء. وقد 
حصلت على البكالوريوس 

مع قيام ثورة يوليو؟ ١50‏ م. 
إبان الفترة الاولى للثورة 

عملت بمجلة التحرير 

والتقيت فيها بأساتذة 
كبار على رأسهم د.ثروت 
عكاشة : مصطفى يهجت 
وعبد المنعم الصاوي 
وحسن فؤاد؛ ثم بدأ بعد 
ذلك التحضير لإصدار 
صحيفة الجمهورية. 


#ا الرئيس السادات 
كان صحفيًا وكان يشغل 
حينها منصب مدير عام 
دار التحريرة ما هي 
ذكرياتك معه؟ 

أذكر جيدا حينما طلب 
مني الأستاذ حسين فهمي 
رئيس التحرير لجريدة 
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الجمهورية أن أرأس قسم الخط بمرتب قدره أربعون جنيها : 
بعد أن ناقش هذا الموضوع مع المدير العامء والذي كان 
حينها محمد أنور السادات.كان السادات يعتقد أنه يمكن 
أن يستعين بخطاطين حكوميين براتب قدره خمسة جنيهات 
فقط» وحينما اعترضت على هذا الاعتقاد من السادات» 
قام حسس فهمى يترتيب لقاء مع السادات. ولمدة نصف 
ساعة ظل الرجل يظالبتي بتقبيررأين: ونا وجداك مصدرا 
اضطر إلى رفع مرتبي إلى 0 جنيها. 


ا هل التقي تبالرئيسعبد الناصر.تلك الآيام؟ومعروف 

عنه أنه كان منشغلا بما يحدث 4# الصحافة؟. 

ذلك يوم لن أنساه أبدا 4 تلك المرحلة: أنا وزملائي 
كنا فهو لاسبدان العيد وسفرع دن الجهيرية وجيتها 
دخلت مكتب رئيس التحرير لآطلعه على ما نويت طلب 
مني كتابته. وجدت نفسي وجها لوجه أمام الرئيس 
جمال عبد الناصرء ففرحت واقبلت عليه اصافحه. 
واستلم مني هوينفسه المائشيت وتوجه بحديثه لحسين 
شيم ركيس التسرير شاكلا هَذً! هواتغط اللظلوب, 


ا كان لديك العديد من الفرص 4# عالم الصحافة 
والقدريس» لكك خططلت الشطو أخاصدت لف 
أقول لك إن الخط «قدري» الذي أنا سعيد بهء وأذكر 
لك حادثة: دخلت مكتب 4# الصحيفة ذات يوم فوجدت 
الدكتور عبدالمنعم القيسوني» وكان أستاذا للاقتصاد 
بكلية التجارة؛. ويرأس قسم الاقتصاد بصحيفتنا فقال 
لي: ليس معي 2 القسم سوى الأستاذ إبراهيم نافع؛ وبما 
انك خريج تجارة فانا اريدك ان 
تنضم لقسم الاقتصاد. فكان ردي 
1 8 الفوري: «الخط قدري يا دكتور». 


د إجازة من تركيا بنيلك أول دبلوم 
1 3 يحصل عليه مصري من أساتذة 
5 الخط # تركيا. والسؤال أنت 
| اول الدبلوم من مدرسة تحسين 
3 الخطوط الملكية (عام م0 
2# وحن الان 8 عام ل لو اى 
اله مضى على نيلك المرتبة الآولى 
| من مدرسة الخطوط ستة وستون 
| # عاما تقريبا. فهل تضيف لك مثل 
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سألني زملائي من قبل هذا السؤال: وأجبتهم بأن 
الحديث الشريف يحضنا على «طلب العلم من المهد 
إلى اللحد». والشق الثاني من الإجابة هوان مدرسة 
تحسين الخطوط أنشئت بأمر ملكي بعد أن تحولت تركيا 
الى اتحروق: اتلاثينية: وأسقاخ اكلك فؤاد جالخطاطل 
التركي عبد العزيز الرفاعي» ومعه أساتذة أفذاذ 2 
الخط. مصريون وسوريون ولبنانيون. وحتى بعد أن 
أشلعت السياظات الترقية مداوسن القطوظ الرسهية لل 
الخطاطين الأكراك عتقردة أسرار حمال تلك اتقظ 
الآصيل الجميل: ويمنحون الإجازة فيه. 


#اهل تذكر لنا أيام العدوان الثلاثي على مصر وقد كنت 
تلك الآيام الصعبة حينها تعمل # الصحافة؟. 
أذكر # تلك الأيام أنني كنت أعمل بجريدة «الشعب» 
التى انشاها صلاح سالم. 4 يوم من ايام العدوان تلك 
وكنت أكتب «المانشيت» فإذا بصافرات الإنذار تدوي, 
وتطفأ كل الأنوار. فطلب رئيس التحرير أن يأتوني 
بيطانية يرفعونها فوقي. ثم يضعون مصباح المكتب 
تحتها حتى أقوم بالكتابة كي لا يتعطل إصدار الجريدة. 


أحكي لنا عن إشتراكك 4# كتابة خطوط الفيلم 

العالمي«الرسالة». 

كثيث أصيل عهيتها مدونا تعععد ابح مقلة الحطل 
العربي بليبيا الذي أسسه الخطاط الليبي المعروف 
أبويكر ساسيء وكان قد تم اختياري لكتابة مصحف 
برواية «قالون». 2 تلك الفترة كان قد حضر إلى مصر 
الشرج المعروف فصطفى العقاقه ياحثًا عن .خطاطل 
لفيلمة الرسالة:؛ واأكيره الأستاذان عمد الرحهت 
الشرقاوي وحسن فؤاد بأن الذي يبحث عنه موجود 
ليبيا. فحضر الأستاذ مصطفى وطلب مني الانتقال 
إلى لندن لكتابة خطوط الفيلم. وسافرت على هناك 
فعلا: كان عملي 2# الأستديوك غرفة مجاورة لمكتب 
المخرج العقاد2. كان يجلس وقت الظهيرة مستمعاأ 
للموسيقى التصويرية للفيلم» وسعدت أن التقيت 
هناك بشخصيات مصرية عظيمة أمثال الشيخ 
المقرىّ عيد الباسط عبد الصمد, والفئنان عيد الله 
غيثء والفنان محمود يسن؛ وفردوس عبدا لحميد؛ 
ومحمد علي ماهرء والمونتير حسين عفيفي. 

كان العقاد حزينا بسبب منع عرض الفيلم 2 بعض 
البلدان العربية؛ ومن تلك البلدان مصرء رغم السادات 
كان قد وعده شخصيا بالسماح له بعرض الفيلم * 


تعد دار الكتب المصرية أول مكتبة وطنية في العالم العربي؛ ففي عام 

م وبناء على ما عرضه على باشا مبارك مدير المعارف وقتتد, 

أصدر الخديوي إسماعيل الآمر العالي يتأسيس دار للكتب بالقاهره 

تسمى «الكتبخانة الخديوية المصرية»»؛ تقوم بجمع المخطوطات والكتب 

النفيسة التي كان قد أوقفها السالاطين والامراء والعلماء على المساجد 

والاضرحة والمدارس والمعاهد الدينية ليكون ذلك نواة لمكتبة عامة 
على نمط دور الكتب الوطنية في أوروبا. 
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8 ماج هبح اتجهارة ان حلية لدان لاتب - ٍ 

وقد اقتخذت الكتبطاتة الخديوية من الطايق الأشل 
بسراى الأمير مصطفي امل دوب الجماميز مقرأ 
لها وافتتحت رسميا للجمهور بغرض القراءة والاطلاع 
والنسخ والاستعارة 4 ١4‏ سبتمبر ١1817م:‏ وكانت النواة 
الآولى لقنيات القسهاتثةالخرروية نسوكلؤثين الفسحلك: 
جمعت من أماكن متفرقة شملت كتب ومخطوطات المكتبة 
الخريوية القديمة بالأضاشة اتى الاخطوطات النفيسةهمها 
أوقفه السالاطيق والأمراء والعلمادو الؤلقوق على الساسن 
والآضرحة ومعاهد العلم: والكتب التي جمعت من التكايا 
والمدارسء كما أضيفت إليها نماذج الرسوم ومختلف 
الآلآلت الهقدسية وغيرها من الأأجهزة العلمية الواردة إليها 
من نظارتي الأشغال والمدارسء هذا بالإضافة إلى مجموعة 
الكتب الأجنبية التي ألفها بعض العلماء الأجانب بمصر 
والمهداة من الجمعية المصرية عام 1475م: وكذلك ما 
اشتراه الخديوي إسماعيل من مكتبة شقيقه مصطفي 
فاضل باشا بعد وفاته 4# استامبول عام 1177 م. 

و عام 1887م: ضاق الطابق الأسفل 4 قصر 
مصطفي فاضل باشا ولم تعد الدار تستوعب الكتب 
والمخطوطات التى نمت نموا مطردا مما دفع الحكومة 
المصرية إلى التفكير ف إنشاء مبنى مستقل يكون معدا مئذ 
البداية لكي يكون مكتبة بالمعنى الفني والعلمي. وك الأول 
من يناير 1655م: وضع الخديوي عباس حلمي الثاني 
حجر الاساس لمبنى ذا طراز مملوكى حديث يجمع بين دار 
الكتب ودار الآثار العربية (متحف الفن الإسلامي حاليا): 
ميدان باب الخلق؛ وقد خصص الطابق الأرضي من 
المبنى لدار الاثار العربية وبقية المبئي بمدخل مستقل لدار 
الكتب الخديوية التي تم الانتهاء من تشييدها 2 منتص: 
عام ؟١15م؛‏ وفتحت أبوابها للجمهور 2# أول عام 4 ١11م.‏ 


وقد كان للتطور الكبير الذي مرت به مصر ع بداية 
القرن العشرين أثره 2 نمو حركة التأليف والترجمة 2 
مختلف نواحي المعرفة الإنسانية و4 ازدياد إقبال طلاب 
العلم على البحث والقراءة. وي عام ١197م,‏ امتلات 
مخازن دار الكتب بمختلف انواع المقتنيات والمطبوعات 
الحديثة. وأصبح مبنى الكتبخانة يعاني من ضيق قاعاته 
وتكدس مقتنيات وأخذت الدار منذ ذلك التاريخ تطالب 
بإنشاء مبنى جديد يساير التطور العالمي ثِ نظم المكتبات 
الحديكة ف ذلك الوقت. مقر , 


و عام 157١‏ م: وضع حجر الأساس لمبنى دار الكتب 7-2 ور 
واتوتاقق القومية السالي .علي كتورقيش التيل يرهلة جلا بي فريس 


١ 95 00000 95 . ١ 8 .‏ ع 
والذي صمم ليكون صالحا لأداء الخدمات المكتبية الحديثة نمو لوطو 
وليتمكق بمساحاته الضخعة من توظير مخازن متاهية الس 
لحفظ المخطوطاتء والبردياتء. والمطيوعات؛ والدوريات: 2 01 
والميكروفيلم» بالإضافة إلى قاعات تستوعب العدد الضخم الس قو 
مين اللتردديم علي الداو وتخصييسنى. أاماكن تلمرافة الى ويم 
الملتخصصة والمكاتب الإدارية. وقد بدأ الانتقال إلى المبنى 
الحديد بالتدريج 2 عام الاكام, ليدي وظيفته كمكتية 


تطوير مبنى دار ا لكتب بياب الخلق 
ب عام ١٠٠٠م:‏ بدأت عمليات |7/ 
الترميم والتطوير للمبني التاريخي 525 
بياب الخلق لإعادة الوجه المعماري ى 
والحضاري له ليكون منارة للثقافة ارد صا 
واستقرقت عملية التطوين أكثر ١‏ ا 52521 
من ستة أعوام وتمت بسواعد فنية :2 


١ 
0 


© مشهد داخلى لقاعة المطالعة. 


ا ا ل ا أ ل ل ا كا 


قطوير للبت “تسييلة إلى مكقة سم سية ف الدرايبات 
الشرقية تضم مخطوطات الدار العربية والتركية 
والفارسية؛ ومجموعة البرديات الإسلامية والمسكوكات 
وأوائل المطبوعات بالاضافة إلى إنشاء متحف للمقتنيات 
التراثية هوالأول من نوعه 4 مصر والمنطقة العربية؛ 
والذي يضم مخطوطات نادرة ومصاحف شريفة وبرديات 
إسلامية. ونماذج من الوثائق والمسكوكات وخرائط 
وأجهزة موسيقية ذات قيمة تاريخية ليكون شاهدا على ما 
قدمته ذار الكقب مخ جد ماك حليلة للثماقة العريية. 

و4 صباح الخامس والعشرين من قبراير عام/ا١١١٠م:‏ 
تم افتتاح دار الكتب المصرية بباب الخلق بعد تطويرها 
وقد جمع المبنى بين الطراز المعماري التاريخي واللمسات 
الفنية والتقنية الحديثة لكي تؤدي الدار وظيفتها وفق 
التطور الهائل © عالم المعلومات والمكتبات؛. فجاء المبنى 
بصورته النهائية تحفة معمارية تحافظ على القديم مع 
وضع اللمسات الحديثة للوظيفة الجديدة للمينى. 


مقتئيات دارا لكتكب 
تضم دار الكتب مجموعة قيمة ونادرة من المقتئيات مثل 
المعماسقه المقطوظة والمعظوظات الاسللامية والبرميات 
ولوحات الخط العربى والعملات والمسكوكات ونشير هنا 

الى أهمها 4 إيجاز. 

-١‏ المصاحف المخطوطة: تضم الدار مجموعة قيمة 
ونادرة من المصاحف المخطوطة تتميز 4 مجملها 
بجودة الخط وبراعة الزخرفة والتي ترجع إلى 

عصور مختلفة من بينها عدد كبير 

من المصاحف المكتوبة بالخط الكوك 
أو الخط الحجازيء. وكذلك مجموعة 


© إحدى واجهات العرض ويظهر فيها 


ف شريف. 


38 3 


© قاعات وممرات دار الكتب. 
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© اللوحة ااه التحابيق مسصحف شتريقه القاهرق ميتوقي انان ونام 
تقريياء 5ل “ا /راهدسم. 
كبيرة من 5-0-5 المملوكية والمصاحف العثمانية 
بالإضاقة إلى عدد من المضاحف الأيوبية والعياسية 
والصفوية والمغولية والتيمورية والمغربية وغيرها. ومن 


4 جامع عمرو بن العاص > القاهرة وهومكتوب 2 


القرن الثاني الهجري بالخط الكو على رق غزال دون 

فكل اريقطشوديركقاية أبساء السوو أومدد الأراكررة 

كتبه أحمد الإسكاك الوراق 2# أوائل القرن الثانى 

الهجرى/الثامن الميلادى. 

ومن أشهر المصاحف التي تقتنيها الدار تلك المجموعة 
النادرة من المصاحف المملوكية التي جمعت من المساجد: 
والمدارسء والتكايا التي أنشأها سلاطين المماليك؛: ومن 
أشوير هذه الصاحقف مأ عرق يعساحف السلطانة 
الآشرف شعبان؛ والسلطان الناصر حسنء؛ والسلطان 
الناصر محمد بن قلادوون؛ والسلطان! لظاهر برقوق؛ 
والسلطان الناصر فرج بن برقوق» والسلطان المؤيد 
شيخ؛ والسلطان الأشرف برسباىء؛ والسلطان الظاهر 


خسشة م والسلطان الأشرف قايتباي) والسلطان 
قنصوهالغوري. 


؟"- المخطوطات: تمتلك دار الكتب مجموعة نادرة 


مين المخطوطات الإسلامية تبلغ موالى بنتية. ألقا 8 


واللغة. كتبت باللغات العربية والتركية والفارسية. ومن 
أقدم المخطوطات العربية «سر النحوى. لآبي إسحاق 
الزجاج. و«مشكل القرآن». لعبد الله ابن قتيبة: 
ويرجع تاريخهما إلى القرن الرابع الهجري/العاشر 
نسخة من «ديوان شعر الحادرة» كتبها الخطاط الشهير 
علي ابن هلال المعروف بابن البواب ونسخة أخرى 
من الديوان نفسه بخط ياقوت المستعصمي مجدولة 
ومحلاة بالذهب. 
يبلغ عددها 57 مخطوطاء بينها واحد وسيعون مخطوطا 
مزينة بالصور ( المنمنمات)؛ يتراوح تاريخها بين القرنين 
الثامن والرابع عشر الهجري/الرابع عشر والعشرين 
ميلادي. وقد تم إدراجها مؤخرا # برنامج ذاكرة العالم 
التابع لليونسكو. ومن أهم هذه المخطوطات كتاب «بوستان», 
نظم الشاعر مشرف الدين بن مصلح الدين السعدي 
الشيرازي فرغ من نظمها عام 1454هء وهومؤلف من 
غشرة أبواب»مشثمل على حكايات ونوادو أخلاقية ومواعظ 
كمال الدين بهزاد تعد من روائع أعماله. 
وتمتلك دار الكينه مجموعة فيمة من المخطوطات 
التركية يبلغ عددها حوالئ ذإ الك مخطوطاء وتعد من 
التركية المصورة ترجمةه كتاب «عجائب المخلوقات وغرائب 
الموجودات»»؛ الذى ترجمه إلى التركية مصطفي بن شعبان 
الكليبولي؛ الشهير بسروريء ثم اكمل الترجمة رودوسي 
زاده. وتتخلل النص رسوم كثيرة تصور ما جاء فيه من 
عجائب وغرائب. 


"- البرديات: يبلغ عدد 
البرديات بدار الكتب حوالي 
ثلاثة آلاف بردية, تشتمل 
على عقود زواج وعقود بيع 
وشراء وإيجار وكشوف 
عمال وسجلات خاصة 
بدفع الضرائب والغرامات 
وغيرها من المعاملات 
الوسعبية والشخصيية. 
وتحتفظ الدار بواحدة من 
أقدم المخطوطات المكتوية 
على البردى وهي نسخة -- 


سد ل ---7 


م جد -- 


© واجهات عرض زجاحية للمخطوطات يمواصفات تقنية عالية. 
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لكيه د السو وي ساس علد انا حرتقا أميى ا لهات 855ه/ لق ار اك ا با سم. 


الحديث النيوى» لعيبد عبن الله ابن الله بنالشيخالأماسي. وحافظ عثمان. ومصطفي 
وهب لمتوك عام 1517ه/111م. راقم وعبد الله زهدي. وسامى أفندي., والشيخ عبد 


العزيزالرفاعي. 
لوحات الخط العربي: 
ار / تقتني دار الكتب مجموعة نادرة ه- العمالات والمسكوكات: تقتنى دار الكتب 
© سورة اكنتيي ' -١‏ م مس ب سداق صفوى: وكه ارد أي فوخ يداد الخط العريى تبلغ مجموعة من العملاات والمسكوكات ذات القيمة 


وب حوالي خمسمائة لوحة:. تنتمى الى الفترة بين القرنين الآأثرية الهامة يبلغ عددها ١١7535‏ قطعة؛. معظمها 
التاسموالرابع عشر الهجري/ القامس عشروالعقرين عمللات تهبية وفضية مخ كثة الديتار والقصيف 
الميلادي: وينتمى معظمها الى المدرستين التركية ديئار والدرهم, كما يوجد غعدد. فخ الغمالات 
العثمانية والإيرانية الفارسية؛ وهي تتنوع بين آيات النحاسية والبرونزية والورفية والتي صكت 2 
قرآنية مذهبة ومرقعات تحوي أحاديث نبوية وحليات عصور محتلفة بداية من العصر الأموي حتى 
شريفة 4 وصف النبي تكله. وأقوالاً مأثورة وأمشقا. عصر محمد عليء. وترجع أقدم هذه العملات 


وهو درهم باسم الخليفة الأموي عبد الملك 

بن مروان إلى عام /الا هجري/151 ميلادي. 

وتضم المسكوكات مجموعة من ال ميداليات الذهبية 

والخضسة و الاسلاسية. 

أخيرا فإن دارالكتب بباب الخلق تعد نموذجا 
للتطوير اعتمد على المزاوجة بين الأصالة والمعاصرة 
فكان الحفاظ على النظام المعماري التاريخي لمبنى 
الدار مع الأخن بأسباب التقدم العلمي والتكنولوجي, 
فقاصبحت واحدة من مشروعات التثوير الثقابك 2 
مصر والذاكرة الثقافطية للوطن 8# 
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اعداد: جمعية دار المكتز 


اول جمعية المكنز الإسلامي هي مؤسسة علمية غير هادفة 
177 للربح: وقد أنشئت عام 1990م؛: لدعم التراث الإسلامي 
“لمم 2 الله ان الفكري والثقاك والفني وحمايته ودراسته ونشره يكل 
يي اير الطرق المناسبة. وتعمل جمعية المكنز الإسالا مي بجهد على 


إصدار أجود الطبعات لاعمال التراث الإسلامي؛ وإحياء 
جميع الفئنون الإسلا مية خاصة فئون الكتاب. 


فنون كتابته وتذهيبه هي المحور الذي تدور حوله 
أعمال )) ادتسيو اإلكترم 4 استوديو التصميم الفنى 5 


تمتلكها ا الكتبهب وعرصت هذه اللوحات قن عنداة 
أضاكيم منها فرانكفورت., وكمبيردج: وديويورك, ظ 
والمنامة. ودبى. والرياضء والقاهرة. ولم يقم فريق 


الفنية اللازمة لإخراج كل 
شكل متميز يليق بما تحويه 
من علوم نفيسة. وكان من بين 
هده المطبوعات القيمة كتاب 
وشمائل النبى», ال قاز 
بجافزة وأفشل حمبية كنتايا» 
من المعهد الأمريكي لفنون 
الجرافيك لعام 060ام. 
وبالإضافة إلى هذا العمل 
للاستوديو قن أهاد رسم 
اثنتىي عشرة لوحة من روائع 
المخطوطات القرانية الإيلخانية 
والمملوكية المأخوذة عن أصول 


© من إصدارات جمعية المكنز الإسلامي - كتاب (روائع فن الخط والتذهيب 
القراني) للشيخ ابو يكر سراج الدين. 


«إدتسيو إلكترم» بفك ألغاز اللغة الفنية للأصول 
القديمة واستيعابها فقط. بل إنه طور تقنيات فنية 
ما توصل إليه التصميم الرقمي 
وتكنولوجيا الطباعة للتعبير بهذه اللغة بواسطة وسيلة 
جديدة ومثيرة. وقد استفادت التصميمات الهندسية 
خاصة من هذه التقنيات حيث انها حررت من فيود 
استخدام الفرشاة والورق وأدوات الحرَك القديم: 
ووصلت إلى حد من الضبط والدقة الهندسية لم 
تصل إليه المخطوطات الأصلية: وذلك بإعادة رسمها 
ببرامج لاكر). 

ومدير استوديو «ادتسيو الكترم». هو داود سكن 
الحاصل على بكالوريوس مع مرتبة الشرف من كلية 
سنترل مارتن للفنون؛ وقد استكمل دراسة الماجستير 
4 كلية الفنون الإسلامية والتقليدية بلندن فى سئة 
4م. وقد عمل السيد ستن 2# جمعية المكنز 


الإسلامي منذ سنة ١٠٠5٠م.‏ ووفق من خلال عمله 
لآن يكون تلميذا للدكتور مارتن لينجزء الذي هيأ له 
أن يرتقي بفهمه للتعامل مع فنون الكتاب الإسلامي 
المقكدس. والخطاط الذي يعمل لدى الاستوديو هو 
5ظ5ظ فارس الذي اجتاز الدراسة بمدرسة الخطوط 
العربية بالقاهرة فى عام ٠٠١"‏ م: وهويدرس بها الآن. 
وهو يتميز بحضوره الفني المتنامي من خلال اشتراكه 
فى المعارض والمسابقات المحلية والدولية. ومن خلال 
حصوله على عدة جوائز دولية ومحلية منها ثلاث 
جوائز لمسابقة دورات إرسيكا للخط. ومساعدة مدير 
الاستوديوهي سارة شرف. وهي حاصلة على ماجستير 
فى الفن والعمارة الإسلامية من الجامعة الامريكية 
بالقاهوة. أما يقية اعضك فريق. وإدقبير إتكثريمة 
فهم شباب اختيروا بعناية بالغة. وعلى الرغم من 
عدم حصواهم على أي تدريب سابق فيما يتصل بهذا 
المجال فإنهم يُتسمون بحبهم لفن الرسم عامة: وللفن 
الإسلامي خاصة. ويمثلون نموذجا لقابلية ازدهار 
الفن ب حالة وجود الموهبة والتفاني المبنيين على 
المبداً السليم. ومن مشاريع الجمعية الأخرى. مشروع 
السنة. وشبكة الفن الإسلامي. ومشروع الترميم 
المشترك بين جمعية المكنز الإسلامى ودار الكتب, 
وهيئة المخطوطات الإسلامية. ومكاتب الجمعية توجد 
بالقاهرة وكامبريدج وشتوتجارد. 


© صفحتان من كتاب (روائع فن الخط والتذهيب). 


مشروع السنه 

يهدف مشروع السئة إلى تجميع كل ما يمكن من مادة 
الحديث وإعداد إصدارات دفيقة لجميع كتب السنة 
ونشرها. وقد استعانت الجمعية بفريق عمل دائم من 
أفضل خبراء الحديث الذين يتولون القيام بإخراج 
نصوص صحيحة موثوق بها بعد أن تمت دراستها 
ومقابلتها على مجموعة من المخطوطات والنصوص 
المطبوعة المتاحة. وقد أصدرت الجمغية موسوعة 


مع وفد حروف عريية - القاهرة. 


الحديث التى تحتوى على )١5(‏ جزءا مع إمكانية البحث 
طئ التحسى ؤزقالكت: مين تلان الأقرامن التدمحة الرهفة 
بالموسوعة وكذلك من خلال موقعنا على الإنترنت. 

ومع أعسبال الجمعية المعدة للطبع حاليا مسند الإمام 
احمد الذي يصدر فى )١5(‏ جزءا. وتضم هذه الطبعة 
الحديثة )٠٠١(‏ حديث غير موجودة فى أي مطبوعة 
أشرى مخ اللسكم وقل أضيعت هذه الأحاديك هيخ عقر 
من المخطوطات القديمة الموثوق بها.ء ونشر النسخة 
الجديدة من المسند تطور ذو مغزى 2# الأوساط العلمية 
ومجال نشر الكتب الإسلامية. 

مشروع السنئة بإدارة السيد عماد الدين عباس 
وااأتراق الأسجاة الدكور أحمد مسيد. أسكاة وورقس 
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قسم الحديث وعلومه بجامعة الأآزهر. و تحت رعاية 
الآستاذ الدكتور علي جمعة؛ مفتي الديار المصرية 
وعضو مجمع البحوث الإسلامية بالآزهر الشريف., 
ويتبع مشروع السنة مركز الدراسات الشرق أوسطية 
والإسلامية بجامعة كمبردج. 


هيئة المخطوطات الاسلامية 
هي منظمة دولية مسؤولة عن تقييم الممارسات الحالية 
2 المستخدمة 4# مجالات الفهرسة. والترميم والرقمنة: 
ونشر المخطوطات. وتوجيه المختصين نحو العمل بالمقاييس 
المعيارية العالمية الموضوعة؛ ووضع ارشادات ونماذج تضمن 
ممارسات مثلى لكل من المجالات السابقة. هذا بالإضافة 
إلى تسهيل الاتصال بين الأفراد ذوي الاهتمام العلمي 
والبحثي 4 المخطوطات الإسلامية وكذلك المؤسسات 
المخطوطات الإسلامية. 
تتبع هيئّة المخطوطات 
الأببلامية مركز الدراسات 
الشرق أوسطية والإسلامية 
بجامعةكميردج. 


مملوكي؛ ؛4/اه/ 184م. 

بين جمعيهة المكئز الاسلا مى ودارالكتب 

قامت جمعية المكنز الإسلامي بتوفيع مذكرة تفاهم مع دار 
الكتب اللصويةة »وهو منا ياقى على عانق الجسوية مسترابة قيرب 
وترميم ورقمنة ما يقرب من )1١٠٠١(‏ مخطوط تحويها مكتبة 
دار الكتب التى تعد من أكبر مكتبات العالم العربي. كما يتضمن 
المشروع إعادة إحياء معامل الترميم» والمخازن ومناطق العرض 
بدار الكتب, هذا بالإضافة إلى تدريب فريق الترميم بالدان. 


شبكة الفن الإسلا مى 

تشتمل شبكة الفن الإسلامي التي أعدت بموافقة المجلس 
الأغلى كلأكار ودفمة على قاعدة نياتات فيها أكثر هن 
)2٠٠٠٠٠١(‏ صورة للاثار الإسلامية بالقاهرة: ويوفر الموقع 
الإلكترونى للشبكة أكثر من )77٠00(‏ صورة ل(60) أثرا 
مع إمكانية البحث باسم الأثر أو نوعه أو الحقبة الزمنية 
بالإضافة إلى البيانات التعريفية لكل اثر. وإلى جانب 
أرشيف الصور يعرض الموقع التقارير الكاملة للجنة حفظ 
الآكار الحربية وهي ألقي شد [90) تقريراً باناغة العربية 
والفرنسية؛ وهذه التقارير من أهم المراجع 4 دراسة 
العمارة الإسلامية بالقاهرة. ويوضر الموقع كتبا نادرة متعلقة 
بالفن الإسلامي والمعماري والتاريخ الإسلامي بالإضافة 
إلى مقالات نادرة عن الفن الإسلامى والقبطي. 


للاطلاع على معلومات أوفر يرجى زيارة المواقع التالية: 
.1:1 0 تناع مدع ط .تك 
.م 151 فحص أحصه ك1 .كك 
21.0 امه 15 .لتكلا 
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ل امل 
1" وما تن 


افتتح عبد الله ا لعويس؛ مديردائرةا لثقافة والإعلام في الشارقة؛ رفقة هشام 

المظلوم, مديرإدارةا لفنون: في دائرةا١‏ لثقافة وال علام في ا لشارقة؛ وبحضور 

مدير لمكتبة الملكية في كوينهاجن:؛ والدكتورة! لسا ماري بيكديل؛ المديرة 

هعاط مون ] السابقة لآكاديمية الفنون الجميلة في كوينهاجن؛ وعدد كبير من الفنانين 

1 ل سسا الدنماركيين؛ وجمهورا لمكتبة م نالطلبة وا لباحثين؛ معرض الخطالعربي 

“...0 | الذي أقامته الشارقة في كوبينهاجن؛ ترسيخا للتعاون الثقافي الذي انطلق 

فكة مدق بين الشارقة والدإقماركه وتبحديدا عبر البركامع الفتي الموسوءع 
ب«الرحالة»» الذي يجمع بين فنانين من الإمارات والدنمارك. 


مدال مسرقى اناقل السري الاى أتامقة فى الفترة مابين ١1‏ مايه الن 0 كام تجسيدا 
دائرة الثقامكة والإعلام فينع الشارقة قويا لمفهوم الحوار الحضاري بين الثقافات., وانفتاحا 


2-2 بالتعاونمع المكتبة الملكيةفي كوبنهاجن٠2‏ للثقافة العربية: انطلاقا من مكون الخط العربي؛ على 


إثكك آثلة اثلث ثلث إل ل ل ال اا 0 


قضاء بصرى آكر مظاين: حمكلة فى قضاء المكقبة الماعية 
الدانماركية؛ التي توازي في رمزيتهاء الحضور الكبير 
لأي مؤسسة عريقة على درجة من الأهمية؛ لتشكل ملتقى 
أأسيا بين الثقاقة العريية والثقاقات الأوروبية ويخاصة 
السب تمتها 

د سات دائرة الثقافة والإعلام في الشارقة هذا 
المعنى. عبيرالمعرض التق طم 18 غملا قل لآهم 
الخطاطين الإماراتيين والعرب المقيمين في الدولة. ومن 
خلال هذه الأضمومة الفاتنة من العمل الصبور الذي 
يؤرخ لعلاقة الخطاط بلغته البصرية: بالغة النفاذية: 
والشفافة في استغوار المعنى العميق للكتابة العربية.. تلك 
الكقابة القى تتطلق مخ اليمين إلى اليسان: مدشنة سحرها 
الخاصء وفتنتها التي لا تقدرها حق قدرها إلا يد الخطاط 


ه سعادة عبد الله العويس والأستاذ هشام المظلوم والدكتورةإلسا في حفل افتتاح المعرض. 


« ع التو اك السرويله؟ _ اللشظاة وس وي بالقان. 
وعمله المشدود إلى أركيولوجية الحرف العربي وبنيته 
التطورية..ولقد تجلى هذا بوضوح في الأعمال الفنية التي 
رصعت فاعة «الجوهرة السوداء» في المكتبة الملكية في 
كوبهاجن:؛ التي احتضنت هذا المعرض النفيس الذي أرخ 
لأهم أعمال الخط. واجتهادات الخطاط العربي؛ بمختلف 
الامتدادات والمصادر التي يغرف منهاء في سعيه الجمالي 
لإعادة رد الاعتبار إلى هذا المصدر الروحي والفني, 
المختزل للقيمة العليا للثقافة العربية الإسلامية. 

و تعد قاعة «الجوهرة السوداء» التى احتضنت معرض 
الخط العربي؛ من القاعات العالمية التي تتوفر على 
امتكانيات كبيرة العرطوى وقد أعيد تصعمييتا:. حصيت 
تتوافق مع مقتضيات فنية خالصة. قاعة عرض سدداء قد 
يبدو أعرا ظريباء كيم يتطق بالعاعات المخصصية عرض 
الأعمال القنيك لكرة ميزة رالجوهرة الود اموهسن! انق ه 
العجيب. ذلك أن العرض على خلفية سوداء يمنح أفضلية 
لا مجال لقياسها بالقاعات المدهونة بالجيلاتين الأبيض: 
ولتتلك كانت الأعم اال القنية المسروضة قدو وكائيا خارسة 
من أكوانها الخاصة؛ تنضح بالأسرار والعلامات. وتفتح 
العين إلى أقصاهاء في لعبة فاتنة للنور والظلام. 

ولقد احتضنت هذه القاعة الشهيرة اهم المعارض,. 
واثراها على المستوى العالمي؛ وهى مزودة بكل مواصافات 
العرضء زيادة على نظام حماية متطور. ومراقبة الكترونية: 
حماية للاعمال الفنية. لا تحتاج القاعة إلى حراس من لحم 
ودم أوقيّمينء فالنظام الصوتي المجهزة به يوجه الؤ اكوء 
ويقدم له الملاحظات. ولمن يريد معرفة التفاصيل عن 


لوحة محددة أو عن المعرض إجمالاء هناك مشغل صوتي 
وسبماعة أذى: تحيلاك تحصيل على قل المعلومات الجاضة 
بك؛ من دون أن تفسد متع الآخرين وحقهم في التذوق 
الهادئ للعمل الفني. 

في هذه القاعة الفريدة التي تنزل إليها عبر درج أو 
مصعد كهربائي. عرضت 1١‏ لوحة حروفية؛ تختزل براعة 
يد الخطاط العربي وقدرته على تحويل الطاقة الكامنة في 
الحرف العربيء إلى تعبير يخترق الزمان والمكان؛ ويجسد 
علاقة «الناسوت» ب «اللاهوت»؛ والعقل بالروح: كما يقول 
أهل المقام والعرفان. 

قد يكون هذا المعرض الذي أقامته الشارقة؛ محاولة 
ممتازة في العودة إلى طاولة الحوار الحضاري والثقافضي, 
بعد حادتة الرسوم الدنماركية المسيئّة لشخصية الرسول 
صلى الله عليه وسلم. وأيضا لتقديم الوجه المشرق 
والوهاج للثقافة العربية ومنجزها البصريء إلى الجمهور 
الدنماركي: ذلك أنهمهما كانت الصلات الثفافية السابقة: 
فإنها على العموم؛ تظل قاصرة عن أن ترقى إلى المستوى 
الرفيع الذي ينشده العالمان العربي والأوروبي. بسبب 
التكسرات التي تحدث في مسيرة الحوار, والارتدادات الثي 
الحصسل كنسأ تع مدقلا قي حادقة البرسسوم البسيكة. 

تعرف الدنماركيون إلى العرب قليلا. لكن وجودهم 
البعيد على بحر البلطيق. لم يسمح بالكثير من التمازج: 
فقد كان نبلاؤهم يعرفون أن العرب 
أهل بر وبحرء وربما لاقوهم ذات 
مرة في بحار روماء أو على ضفاف 
المتوسطء لكن المعرفة لم تكن 
تامة. وحين تتم هذه اللقاءات اليوم: 
فانها تتكون خارج مدارات الصورة 
النمطية. لقد تغير المشهدء وأصيح 
الشرق محجا حقيقيا للغرب؛ هذا 
الشرق المكتنز بالثروة والواعد 
بالخير والمهدد بالحروب2. شرق 
مدمى على أكثر من صعيدء لكنه 
وهوينزف يحلم بالغد الأفضل. 


الخط والاآثر 
الخط هو قراءة للاثرء ولعبور 
الروح من لجة العماء إلى نور 
المعرفة. ولتتبع أثره هناك: هذا 
الممشى الهادر من التواريخ. ومن 
الروائح والعطور النابعة من تقطير 


© جانب من المعرض. 


الخطاطين الكبار للآلوان في حوانيتهم العتيقة؛ كيمياء 
سحرية لا يمتكلها إلا أهل الصناعة والعلوم. لذلك كان 
الخطاط الكاتب قريبا من السلطان؛ لانه كان هو يده 
ولسانه؛ وهو «بصمته» إلى الآقاليم والأصقاع: وهو غضبه 
وسماحته. وحين يكون السلطان على كمشة أعصاب نارية: 
ترتجف يد الخطاطء وربما تتقصف أصابعه وتتورم: 
حتى كأنه يكتب بالدم. وحين يبش وجهه؛ تنتشي يد كاتب 
الديوان وتميل من يمين الى يسار؛ بذلك الاحتكاك الجواني 
الذي يحدثه قلم الكتابة. على سطح الورق المقهر. 

سيرة الخطاط هي سيرة الاصماغ؛ ولعبة الضوء والجلسة 
التي لا تشبه إلا كاتبها. وأما الخط. فهو ذلك الجزء 
الطافي من المعنىء أو هو التجسدن الذي يتشبه أحيانا 
باللون» وو#سب مطل مشابها على الحياة. 

داخل قاعة «الجوهرة السوداء». في المكتبة الملكية 
الدنماركية التليدة: التي تعد الموئل الأساسي للباحثين 
والطلبة. وأصحاب رسائل الدكتوراه. في مختلف 
التتخصصات,. داخل هذا الفضاء الخصوصي الذي تكلم 
عنه بورخيس بالكثير من العجائبية والسحرية وبالمديح 
الطويل: كانت الوجوه الدنماركية تتفحص هذا التكوين 
البليغ للخط العربي. حقا إنه سر الأسرار لاا يفك مغاليقه 
إلا من كابد العناء وخلط الليل بالنهار. وجوه وأعين ترى 
ولا ترىء تسمع ولا تسمع؛ تحس بوزن الحيرة والانيهار 
في الآأعين. إحدى الزائرات مابرحت تتبع بأصابعها 
الخطوط والتعرجات؛ وحين تنعطف بها الواو. تدخلها 
الهاء إلى متاهتها ويرميها الآلف إلى أعلىء ثم تبسط 
لها الباء بساط الراحة قبل ان تسقط في حيرة النون 
وأسنان السين والفك القاطع للكاف. ثم تبلبل ذهنها 
علامات التثقيظ فى الخاء 
والجيم؛ وتضبط ايقاعها 
الثاء فثل هيؤ ان عدل: 5 
يخسر مقدار موزان. 

أخرى تشرح لزميلاتها: 
لكن بأي لسان: وهي التي 
8 تعرف معتى اليعين فى 
القتانة: اليعية 
في المواثيق والعقودء 
ومعنى اليمين في ماملكت 
أيمانكم. لكنها تحاول 
و#تصمكء لقن سكرها 
السرشق: قطافت علي 
لوحه المعلق حتى عييت؛: 


ه محمد سعيد الصكار فى المعرض الخاص بيأعماله. 


ومعبى 


» جانب من المعرض. 
وأتتبات مكاكا تسيا كى يلفسها فى الخارج واد رساب 
قادم من القنال البحري. إن الماء ليحن إلى الماء واللجين 
يهفوالى ذهية. 


الحرف فى عين الآخر 

من فضائل معرض الشارقة للخط العربي في كوينها جن 
أنه جمع في طياته الكثير من المزايا. ومن هذه المزايا 
أنه قدم على أتم وجه وأحسنه؛ نخبة من أهم الخطاطين 
العرب المقيمين في الإمارات وممن يتميزون بالآساس 
على نحو خاص من الإجتهاد. وبالمنزع التطويري خلال 
تجربتهم الفنية الغنية. وأيضا لآن هذه المجموعة من 
اللأعيال اللفيسة التى عرحعف: كاثت بالأساس محموهة 
قات تشين على علو كب أصحايها. باخدلق 
المدارس والتوجهات الفنية التي ينتمون إليها. 

لكن المزية الأخرئ التى شكلت تميمة فريدة فى عقد 
هذا المعرض. هي فرصة اللقاء مع الاخرء. والحوار 
الموشومة يثقائتها الخاصة. وكى هذا الإطار تمول 


ه من اللوحاتالمعروضة للخطاطة إيمان. 


الأستاذة ماري بيكديلء المديرة السابقة للأكاديمة 
الملكية للفنون الجميلة في كوبنهاجنء بأن هذا اللقاء 
مع الجمهور الدنماركي؛ لم 6 من بل - الحو 
العربي. وعدت 0 هذاء فى حد ذاته 55 للمكتية 
الملكية في كوبتهاجن. ومناسبة للمهتمين بالثقافة 
العرييق من الدشمارقنين والأجاتبه تلدقوف علي الأثر 
العياني للجماليات العربية وتجلياتها في مكنون الخط. 
وفي التنويعات التي يقدمها الخطاط العربي المسكون 
بالأكر المقدس 'للفة العريية, 

وتعتمقد ماري بيكديل» وهى ياحثة مطلعة على 
الثعاضات الشرقية, أن امكاتاك الهواو عابيخ انثقافة 
الآأوروبية والثقافة العربية متاحة دائماء وهي لم تستنفد 
جميع امكانياتها. بل على العكس من ذلكء إذ هي لا 
تزال في أول الطريق: وأمام الجميع عمل كثير من أجل 
تعزير أواسير التشارب و التماوقظه على أكثر هو مسكوف: 
ومن هذا الباتة: فهى تنظر إن مياردة الشارقة: في 
إقامة هذا المعرضء كونه يدخل في صميم الهواجس 
المشتركة. من أجل بناء عالم متفاهم. بعيدا عن 

لقد أتاح معرض الخط العربي في كوبنهاجن الفرصة 
للأجيال الجديدة: من الشباب الدنماركي؛ كي يتعرفوا 
وكان سهالة التقاط الدهشة: غ٠‏ وهي تترفرق فى الأمين 
الشاية. وهي تستقيل أول وهلة. عملة 5 عاثيهر افيا 


تراه رأي العين على مقربة منهاء في متعة هي من متعة 
الروح والحواس. تجلى هذا بشكل أساسيء في العمل 
القوى وشديد الخصوصية والفرادة للخطاط السوداني 
تاج السر حسن:؛ من خلال قدرته على التجريدء وبناء 
المعادلات البصرية: وأيضا في العمل الكاليفرافي للفنان 
نفسه. من خلال التشكيل البصري الذي يعيد يشاكل 
بصريا الاية الكريمة: #ربي اشرح لي صدري ويسر لي 
أمرى»*. أو من خلال أعمال الفنان العراقي الدكتور 
صلاح شيرزاد؛ المبنية أساسا على خاصيات التلوين, 
وعلى فهم دقيق للبناء المعنوي للعبارات موضوع العمل 
الفني. ويذلك لا ينفصل الشكل عن المضمون: كماهو 
واضح تماما في العمل الكاليغرافي « وخير جليس في 
الأنام كتاب». ونجد هذا البعد التشكيلي واضحا جدا في 
أعمال الفنان السورى خالد الساعيء إذ يتحول الحرف 
العربي إلى تكوين جمالي متداخل العلاقات. 

ويقدم الفنان العراقي محمد النوري صرامة الخط 
العربي. مع العناية بالتدذهيب والتزويق والتشجيرء كحلية 
أساسية لدوزنة فضاته الفني القائم على الامتثال للقاعدة. 
وتحد المشاكلة النتية 
نفسهاء عند الفنان علي 
ندا الدوريء في حين دحت 
الأعمال التى قدمت في 
المعرضء للفئان السوري 
محمد فاروق الحداد 
لاسي اتشكيتيا وباسساء 
باستثمار الإرث البصرى 
للحروفية العربية. 

أو كما نجد في أعمال 
الفنان المغربى حكيم 
الغزالي ‏ الذى يمتح 
بصريتهء من مكونات 
الخط المغربي في شمال 
إفريقياء مانحا إياه نوعا 
من الخصوصية الثقافية 
التي ميزت تاريخ التعليم 
في الشمال الإفريقي, 
حيث الكتابة على الألواح 
الخشبية التي كانت تستعمل 
في الكتاتيب القرانية: كتابة 
بالصمغ على الصلصال. 


ا مض : 


العربي في كوينهاجن: نموذج لسيرة الخطاط العربي 
المهجوس بالإرت البصري للثقافة العربية الحامل للمنجز 
الفني الذي توطد على يد الخطاطين الأوائل الذين فتحوا 
الطريق أمام «الارابيسك العربي». كي يتحول إلى خصيصة 
لازمة في الفن العربيء ترجمت بالآساس. في المعمار؛ وضي 
فئون الزخرفة والخط الذي قدم وجهة نظر الفئان العربي 
والمسلم إلى العالم. 

على هامش المعرض الرئيس أقامت المكتبة الملكية 
النتسايكيق معرضنا قاضا سصضى. لفالسار نه 
المخطوطات العربية الإسلامية التي تملكها المكتبة: 
والمقدرة بحوالي ١١‏ ألف مخطوطة. كما عرضت 
الأعمال التي تملكها للخطاط العراقى محمد سعيد 
الصكار. التي تتميز بلغة اإشرافية وعرفانية. وبقدرة 
على التشكيل البصريء تجعل من أسلوبه الفني: أسلوبا 
عتشرفا: في التجارب الكاليغرافية المعاصرة. 
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« الدورةالتدريبية التي أشرف عليها تاج السر. 
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ورشة الخط العربي في كوينهاجن 

على هامش ختام فعاليات معرض الخط العربي 
في كويتهاجن بالدنمارك. استضافت الأكاديمية 
الملكية للفنون: بالتنسيق مع المكتية الملكية فى 
كويتهاجن. ودائرة الثقافة والإعلام في الشارقة: 
الخطاط تاج السر حسنء في الفترة من ١؟‏ إلى ؛” 
الخسطاس 17 «المء عيث قرم ريسا فظرينة وعملية 

وبعد أن تعرف المتدربون أول مرة على حروف 
الأبجدية العربية. اشتغلوا على إنجاز تدريبات 
في رسم الحروف بخط النسخ. وعلى الطريقة 
التقليدية. في الخط بالقلم القصبء كذلك أنجز 
البحدروون قطلعا أكرض. بالظع اعد تسرف 
الآلف الذي يمثل الحركة الرأسية؛ والباء للحركة 
الآفقية. والنون للحركة الدائرية في الكتاية: 
ومن ثم الصاق هذه الحروف بورق أسود. وفي 
نهاية الورش زار المعرض وفد من الأعيان 
الدانماركيين. داعمي المكتبة الملكيةء حيث 
قرست الأسحافة كرسهيفاء من المقضصق ويفا 
بالمعرضء وبمقتنيات المكتبة. من المخطوطات 
الإسلامية واللوحات الخطية. وفي الختام رافق 
الخطاط تاج السر الزوار في جولة تعريفية بكل 
الأعمال المشاركة في المعرض. 

وبهذه الورشة اكتملت فعاليات المعرض التي استمرت 
ثلاثة أشهرء ليعود بعدها إلى مقره في الشارقة ه 


لم تلق قصيدة 4# تاريخ الآدب العربي من الشهرة وذيوع الصيت ما لاقته قصيدة 
البردة للشاعر محمد بن سعيد بن حماد بن عبد الله بن صنهاج؛ الذي اشتهر بلقب 
البوصيري نسبة إلى (أبو صير). وقد ولد البوصيري 4# دلاص بمصر سنة 708 هم 
وتعلم مثل أقرانه علوم العربية والدراسات الإسلامية» واشتغل 4 بداية حياته ف 
تسجيل الضرائب ببلبيس بمحافظة الشرقية؛ ولكنه نفر من الجانب الاستغلالي 
لهذه الوظيفة؛ وذهب بعد ذلك إلى الإسكندرية» حيث تتلمن على يد العالم الشيخ 


ادف كان 

وقد نظم البوصيري عدداً من 
القصائد 2 مدح الرسول الأعظم 
صلوات الله وؤسلامه عليه. وقد اصيت 
البوصيري بفالج أفعده. يقول: «ثم 
اتفق بعد ذلك أن صاحبني فالج أبطل 
نصفيء ففكرت 2 عمل قصيدتي هذه 
تعملتهاء واستشفمت بها الى الله تعالى 
ل أن يعافيني وكررت إنشادها ودعوت 


كت تت . لات ات لات ل ل ا ل 00 


الصوخ الكبير أبو العباس المرسي. 


وتوسلت ونمتء فرأيت النبي صلى اللّه 
عليه وسلم. فمسح وجهي بيده المباركة 
وألقى علي بردة فانتبهت ووجدت 3 
نهضة فقمت وخرجت 2# بيتي»: وذكر 
تاريخ تلك المرحلة التاريخية أن سعد 
الدين الفارقي» رمد مدا شها 
ولما وضع مخطوطة البردة على عيني 
وقرؤوها عليه شفي فسميت (البرأة), 
ويقول الدكتور زكي مبارك 2# كتابه 
«المدائح النبوية .كك الأدب العريي»: 
(واشتهرت قصيدة (اليردة) أواليرأة) 
بديار مصر والشام والمغرب والحجاز 
واليمن شهرة لا مثيل لهاء وزادوا 2 
الرؤوس). والحقيقة أنها اشتهرت 23 
كل أنحاء العائم الإسلامي: من الصين 
إلى المغرب. ولم يهتم الخطاطون 2 
مختلف ديار الإسلام بقصيدة بقدر 


اهتمامهم بقصيدة البردة. فقد كتبوها 
بمختلف انواع الخطوطء. وكتبت على 
الرق والورق والسيراميك والخشب 
والنسيج وغيرهاء وظهرت 4# كل أنواع 
الففون: التطريهية :اللاعللامية. 


«الفسقية في جامع محمد علي. 


عا كاتب وأديب من الإمارات. 
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أن فصوسى قصيدة البرية علي‎ 


اإقاصية: ررقد. يقيت مقيلا تكساطي. بارذة 


وجميلة. ومن أشهرها: منزل الرزاز 
( القرن التاسع الهجري) ومنزل السحيمي 
(القرن الثاني عشر الهجري). وجامع 
الآمير همام (القرن ؟١ه)ء.‏ وجامع 
عقب من عام (القين 1١‏ هاء يجام 
الاساوالية [الشرج #أهاء واي مسب 
علي بالقلعة (القرن ١١‏ ه). وقد نفذت 
نصوص فصيدة البردة 2 هذه العمائر 
والمساجد بخط الثلث وخط النستعليق. 
وظد سحاو الخطاطون والتنشون القجادة: 
ما أمكنهم ذلك؛ وتجلت مهاراتهم الفنية 
4 العديد من المواضع. 


ف ار 
قل شريه 
407 كر 
كان جامع البوصيري بالإسكندرية 
ل بداية الآمر زاوية يحيى باشا عام 
5١01‏ لهب وقد قام محمد سعيد 
بهدمها وبناء الجامع الحالي © الفترة 
من 901؟21.ه إلى 4لاااه: كما قام 
الخديوي توفيق باجراء العديد من 
التجديدات والترميمات عام 7 اه 
ويقع هذا الجامع 4 منطقة الأنفوشي 
ل مواجهة جامع أبي العباس. وتكثر 
دهده المنطقة المساحن الآخرية. ويتكون 
جامع البوصيري من قسم كبير 
للصلاة وحجرة الضريح. وحرم يتكون 
أروقه؛ وللجامع أربع واجهات. 


5 8 ره 


المؤسسة العربية الكبرى المهتمة بفن 
الخط العري لأهمية الخطوط الموحودة 
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اسح بت 1 0 : 
» نقش يوضح تجديد الخديوي توفيق للجامع (الرواق الجنوبي). 


بجامع البوصيريء» واصدرت من 
ضمن مطبوعاتها الأكاديمية والبحثية 
الهامة بحثا شيقا بعنوان: «روائع 
الخط العربي بجامع البوصيري». 
نائب مدير مركز الخطوط بمكتبة 
بقيادة الدكتور محمد الجمل وعاونه 
كل من: شيماء السايح وهبيه الله 
حجازي وأحمد عيدالمنعحم ومحمد 
نافع. ويبداً الكتاب بذكر موقع 
المسجد وتاريخ الآذى ومتنشىء الجامع 
محمد سعيد بياشاء؛ ومجدد المسجد 
توفيق باشاء وترجمة مختصرة 
للإمام البوصيري» ووصف معماري 
خارجي للاثر. ثم يذكر بعد ذلك نبذة 
عن حياة الخطاط الذي زين الجامع 
يكتابة قصيدة البردة وبكتاية الشواهد 
التذكارية والتوثيقية التاريخية عن 
باق المسجد وتاريخ البباء.. الخ. 


و 
نشا الخطاط عبدا لغفار بيضا خاوري 
لك بلدة «البيضاء» إاحدى بلاد فارس. 
وتقع شمالي شيراز وغربي اصطخر. وهو 


خطاط كان يعمل # الحكومة وجاء إلى 
مصر قبل عام ١4١١هء‏ وقد عاش ومارس 
ممنة القظل والتنسيبيية ديوائ الحكوية 
المصرية لمدة تزيد على ثلاثة وأربعين 
عاما. وله العديد من أعمال الفن التطبيقي 
مجال فن الخط العربي حيث كتب على 
باب قلعة محمد علي (يامفتح الأبواب: 
افتح لنا خير الباب)؛ وينسب إليه نصوص 
قصيدة البردة بجامع محمد علي بالقلعة 
وتعتبر من أهم أعماله والتي أوكلت إليه 
ليكون بذلك ضمن مجموعة الخطاطين 
الذين نفذوا كتابات مسجد محمد علي 
بالقلعة وقد اسكسل مقطلل التسكاية ‏ 3 
كتابه أبيات البردة التي نفذت داخل أفاريز 
كتابية مستطيلة الشكل ينتهي طرفها 
بنصف دائرة بداخلها زخرفة نباتية 
مذهبة وكان ذلك بطريقة الحفر البارز 
على الرخام الملون باللون الآزرق 2# خافية 
زخرفية نباتية ونفذدت نصوص البردة 
باللون الذهبي. 
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هالمدخل الغربي بالواجهة الجنوبية الغربية. 
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وينتقل الكتاب # الجزء الآهم لتوثيق 
نقوش جامع البوصيري وذلك بذكر 
النقوش 2# الواجهات التي حملت الايات 
القرآنية والنص التأسيسي ونص توقيع 
الخطاط عبدا لغفار بيضا خاوري. ثم 
يذكر نقوش قبة الوضوء؛ وبداخلها أشعار 
بالخط الفارسي. عن كيفية الوضوء 
ونقوش الواجهة الشمالية الشرقية 
المطلة على الصحنء ونقوش المستطيل 
الرخامي الذي يؤذى إلى غرفة الضريح: 
ونقوش جدار القبلة؛ ونقوش المحراب. ثم 
تبدا سذ. ذلك قصبيدة البردة رف نوش 
جدران بيت الصلاة وهي نقوش داخل 
أفاريز مستطيلة من الرخام. تنتهي 
بإطارات نصف دائرية تزينها وريقات 
نباتية» والنقوش مكتوية بالخط الفارسي 
(النستعليق). وتتكون كل مجموعة من 
ثمانية أبيات: وتتواصل نقوش القصيدة 
إلى حجرة الضريح 4# الجدار الشمالي 
الغربي والجدار الجنوبي الغربي والجدار 
الجنوبىي الشرقى والجدار الشمالي 


ع هو ست 1 
سا 


الشرقي. و الختام يذكر الكتاب 
تيةة عم شل التسقايق واتقظل انعو د 
والآلقاب التي وردت 2# النقوش الكتابية 
بجامع البوصيري. 


* مسا قن 
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ار 
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القوقوغرال# الجيد ولكرعهنالك هناتكتت 
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« أبيات الركن الجنوبي للجدار الجنوبي الشرقي (من البيت الأول 
إلى البيت الثامن:؛ والفاصل الكتابي). 


أتمنى أن لا يقع فيها محرر البحث؛ منها 
على سبيل المثال: قوله إن النص التأسيسي 
الخارجي # المدخل الغربي مكتوب باللغة 
التركية والحقيقة أنه مكتوب بلغة عربية 
واضحة:؛ ولكنه نظم ركيك كما هي العادة 
اتوص الكاسيسية. 

أما النقش المكتوب باللغة التركية فهو 
التقش الداحلى للمديهل. القرين. و2 
نقش قبة الوضوء يقول المحرر إن الآبيات 
مكتوبة باللغتين العربية والتركية, 
والحقيقة أنها مكتوبة باللغة العربية؛ 
وهو أيضا نظم ركيك. ثم يذكر المحرر أن 
نقوش الواجهة الشمالية الشرقية المطلة 
على الصحن ونقوش المستطيل الرخامي 
الذي يؤدي إلى غرفة الضريح (بالجدار 
الشمالي الغربي) ونقوش جدار القبلة 
(آية قرآنية). ونقوش المحراب كلها 
مكتوبة بالخط الفارسي (النستعليق) 
والحقيقة أنها مكتوبة بخط الثلث. 

تزخر جمهورية مصر العربية بالكثير 
من الآثار الإسلامية الرائعة التي لا مثيل 
لها 2 فيمتها التاريخية وجمالياتها 
الفنية العظمية. ونتمنى أن تتواصل جهود 
الناحثين لإعداد البحوت الاكاديمية 
والميدانية الراقية التي تحتاجها المكتبة 
العربية. ولاشك أن الادارة الأكاديمية 
الجادة 2 مكتبة الإسكندرية مؤهلة 
اكثر من غيرها لقياد:ة الحهود .ف هذا 
المجال البحثي المهم " 


« نقوش قبة الوضوء ث جامع البوصيري. 


لع اه 
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8 صاحب اسه الذيح ملطان دن محمد القاسمى بضاف عبد الرحمن العويس وزير الثقاقة؛ وكيار مستقبليه. 


مقر كان الفنون لإسلامية 


احتفاتها الدائم بالثقافة والفنون, 
كان لدائرة الثقافة والإعلام 4 الشارقة 
مهرجان الفئون الإسلامية. انضوت 
تحت مطلته حزمة من الانشطة الغنية 
عرضت للجمهور على مدى ثلاثين يوما: 
وجاء توقيتها ليواتي نفحات شهر رمضان 
المبارك لعام 478١هجرية؛‏ يتوافق مع 
المدة الزعنية 5/51 - ار 1١‏ /لاد٠ام.‏ 
و إحدى اماسي رمضان 
افتتح المهرجان صاحب السمو ا 
سلطان ين محمد القاسمي 
المجلس الأعلى للاتحاد حاكم الشارقة 
مبكهاء ذلك بمعرض المرئي والمسموع 


بين محمد بين سلطان القاسمي ولي 
أجحنحة من الأغمال الخطية؛ تحت شعار 


«التواكق ام 2 الخط لتر 
لاريعسن خطاطا وخطاطة وخرافا. 


وتخلل هذه الأغمال الفنية خطوط الثلث 
والثلث الجلى والديواني والديواني الجلى 


لك لكا ثلث اث ا ا ل اا ا ا 


رام كر ساسم ك1 


حروفرت11 


والكو_2 والنسخ والحروفيات. واعمال 


الخزف المطعمة بالحروف وأعمال الورق 
المجزع (الإبرو). 

ورافق المعرض هذا كتاب من الحجم المتوسط 
جاءت # مستهله فقرة لابن خلدون. 

وأما الرئيات والسمو ت قال ملائم فيها 


فهو أنسب عند النفس وأشد ملاءمة لها فإذا 
كان المرقي متناسيا 4 أشكاله وتخطيطاته 
ا كم 
وذلك هو معنى الجمال ادن 0 كل 
مدرك: كان حكن مناسبا للنعسس اللدركة 
كتلتدك يادراك ملائمها». وقد احتوى الكتاتن 
على السير الذاتية للفنانين المشاركين مع 
ال كه 

الخط العربي والزخرفة2» تحت عنوان 
«غوص حروية». مشفوع يكتاب؛ اسدول 
بمقدمة: «تامل أن 00 قد حقةن| | جزءا 


د بمسسيا اداه 2 عاره فكبية 
غنية تمثل التطور الذي وصلت اليه هده 


© صاحب السمو يستمع لشرح من الفنانة النمساوية جينوقيغا كريشبوم. 


والرقعة هذه الأعمال المعروضة. 

و جناح آخر من المتحف انتصبت 
لوحات فوتوغرافية تحت عنوان «روح 
الإبداع» عملية صناعة 1 لحصب تن كارى 1 


سنوات نمومسجد الشيخ زايد بن سلطان 
آل نهيان (نضر الله ثراه) 2 أبو ظبي؛ 
وهي صور كييرة الحجم التقطتها عدسة 
الفنانة النمساوية جينوفيغا كريشبوم, 


© معالخطاط محمد النوري. 


© مع الفنان باسم الساير. 
وقالت 2ت متدمة الكناء الأرافق للمة ردن 
إن عملي تحت عنوان: «الروح على سجيتهاء 
يتناول مراحل بناء السحد الأاكير. وهذا 
ليس توش ها مكماريا إنما لقطات تصويرية 
لواجهات عشوائية توضح عظمة وضخامة 
مسجد القرن الحادي والعشرين المميزة, 
بالمغارنة تطفرة عماية البناء.ف الإمارات: 
وكان هدك التقاط اللحظات السريعة 
التى تحدت بين العملية الآخذة للاليان 


لجميع مواد البناء 2 مساحة ٠٠٠٠١(‏ 
متر مربع): و(؟7 آلف طن من الحديد) ؛ 
و(١؟1١‏ الى مكر مكمب من الخرسانة). 
وزاالفك. من الركافر. الخريانية)ء 
وتحويلها إلى أحد المعالم الكبرى». 

و جانب آخر وخارج المتحف؛ انضم 
إلى هذه الأسفطة معرص الخطاط محمد 
النوري الذي اشتمل على خمسة وعشرين 
عاد فيا تحت عنوان أقلام واوزات: 
مختلف التقنيات. غلب عليها خط 


الثلث الحلى .كك اشكال داكرية وسطون. 


وحرةء بالإضافة إلى خط الديواني الجلي 
والحروفيات: وقد رافق ذلك كتيب من 
القطع الخهدر شمل عدوا لبعد هذه 
الأعمال. وجاء 4 تقديم إدارة الفنون له 

«تطمح إدرة الفنون يتقديمها هذا 
المعرض أن نكون قد ساعدنا على نشر 
فن الخط العربي وساهمنا 4 خلق رؤية 
جمالية لما يحوي من إمكانيات قنية 
تشكيلية متعددة: كما نامل أن نكون وفقنا 
ل الاحتفال بالشهر الفضيل من خلال 
أعمال اسلامية رافية.. 

وقد نالت بعض حدائق الشارقة وياحة 
المتحف نصيها من اندطة هذا المهيرحان 
فازدانت بأعمال فنية للفنانين عبد 
الرحيم سالم من الإمارات وباسم الساير 
من سوريا. تحت عنوان حديقة النور. 


© مع الخطاط خاكد الجلاف. 


وعلى هامش مهرجان الفئون الإسلامية 
نظمت ندوة تحت علوان المتعالق بين 
الخطاط والفئنان. شارك 2 محاورها عدد 


من الياحثين والنقاد والفئانين بن العرب. 
الرحمن العويسى وزير الثقافة 
والشباب وتئمية المجتمع. والشيخ 


محمد بين سعود القاسمي رئيس 
الداكرة المالدة والإدارية والشيح عصام 
بن صقر القاسمي رئيس مكتب سمو 
الحاكم»: والشيخ سلطان بن أحمد بن 
سلطان القاسمي.ء رئيس هيئة الإنماء 
التجاري والسياحي نائب رئيس مجلس 
النفط والشيخ صقر يبن محمد بن 
خالد القاسمي: رئيس دائرة الشؤون 
الإسلامية والأوقاف والشيخ المهندس 
مدير عام دائرة الأشغال العامة. وعلي 
بن محمد بن سعيد المحمود ركتيس 
انجاس الإسنشاري لإمارة الشارقة. 
وعبد الله بن محمد العويس مدير 
عام دائرة الثقافة والإعلام بالشارقة 
والدكتور عمرو عبد الحميد مستشار 
صاحب السمو حاكم. الشارقة لشوّون 
التعليم العالى وسعادة جيرال 
النمسا 


كريشياوم سفير جمهورية 


ألخباؤ و اليا 


ه حفل إجازة الخطاطين لعام ٠٠١7‏ - إرسيكا - تركيا. 


إكازة [[لغمزما مأمما منضا © 


الإجازة هى الإذن بالرواية لفظا 
وكتابة ونصها: أجزت لك ل تروي عنى 
صحيح النخارى مناد أو أجزت لك رواية 
مسموعاتي, وقد بدأت في إجازة زرواية 
الحديث الشريف) الا أنها ات جنا 
يتبع في كثير من العلوم؛ وبرزت في فن 
الخط خاصة: ويستتيع إصدار الإجازة 
خطوة اخرى وهي المناولة «وناولني جميع 
الك واحازنيك. 

وَفَى خلو الساحة العربية من مفاهد 
تعليم فن الخط إلا قليلا ‏ وهيمنة الطباعة 
والحاسوب بشيوع ابتكاراتهما المتواترة. 
وتلبيتهعا لاحتياحات- سوق النشر 
والخطاطة فى سرعة ويسرء تراجع فن 
العربي المنسوبء: بشكل واضح. إلى ان 
قيض الله تعالى لهنا الفن مركر الإبحات 
للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية 
0 يك - فى استانبول بتركياء فرعى 
هذا الفن وسقاه ماء الحاة غايت ديعا 
وتطور كمّاء وأوجد المركز هذا روح 
مدى الأفق العربي الإسلامي: وكان من 
يرد مناقيه الإعداد لتعليم فن الخط لدى 
كيار أمساتد تف بيحصح المتلقي لدروس 


وتوحهات فى مراحل. تليمية سدقت 


3 فندى رتسل الاجازة يحضور سعاذة|. حال وسعادة المقنصل 
العام لدولةالإمارات في تركياء ود. - خائد أآرن: و . حسن جلبى. 


تجربتها واتضحت جدواهاء وتخرج من 


هذا الرواق العتيد العشرات من الخطاطين 
الذين تولوا مهمة تعليم الفن ونشر ثقافته 
وآدابه في أرجاء مختلفة من العالم. 

المسؤولون عن الشان الفني 
والثقاضى فق الإمارات العربية المتحدة. 
على الانخراط فى دورات فنية مكثفة 
مهم من تال اجازته عام 6 ٠امء‏ وها 
نحن بصدد الحديث عن مجاز جديد من 
أيناءالدولة فى ساق العديث عن احتفالية 
تقديم اجازات دولية في فن الخط العربي. 
إنه الفنان التشكيلى والخطاط محمد 
مدرسة تحسين الخطوط فى القاهرة ونال 
عدا الام ليس 
سيد دراه اناد منك كثيرا. ولدى 


3 


حركته ر علس عد اورفاة فى هاما انتج العديد 
الاحتالالفنية الحطلية والدمكاية 
في معارض وفعاليات: وجدران مساجد 
وكتب ونشرات داخل الدولة وخارجها. إلا 
انه عندما أراد الاستزادة فن دن الحففل 
العربي. توجه إلى استانبول: وبالتنسيق 
مع مركز إرسيكاء. كان محترف الخطاط 
الشيخ حسن جلبي 0 4 يل 
من علمه وليغرف من تجربته؛ فقدرس 
لديه خطي النسخ والثلث؛ وعندما أنس 
فيه استاذه الأهلية لنيل الاجازةء طلب 
إليه أن يعد مشروعه لذلكء فكان اختيار 
محمد مندي الحلية الشريفة. فعكف 
عليها دراسة وتمرينا إلى أن كتبها وثقفها 
رقدميا دسنادهءوتفحصوا فأفضاها: 

وقد جرت الغادة 'ان يوشح اجازة 
التلميذ خطاطون آخرون بوضع تواقيعهم 
عليها  .‏ نعل توفيع الأمتاذ . المعتم 
وذلك اعترافا بفضل الأستاذ المجيز 
وفديها لما أجاز: وتكريما الحطاسل 
لحار رسجيفا له. وهي ظاهرة تحمل 
وشيجة التوادد والتواصل ونبالة روح 
الفريق والتواضعء. فحملت الإجازة توافيع 
الخطاطين: محمد قوؤاد باشار؛ وداؤد 
بكتاش, وفرهاد قورلو. 

دفع الخطاط محمد مندي باجازته 


إلى واحدة من المع المذهبات في تركيا 


وهي أمل تركمان فزخرقتها وذهبتها 
واتمت إعدادها ليوم الاحتفال. وعلى 
هامش الاجتماع الثاني والعشرين لمجلس 
إدارة مركز الأبحاث للتاريخ والفنون 
والثقافة الإسلامية باستانبول (إرسيكا) 
التابع لمنظمة المؤتمر الإسلاميء أقيم 
يوم الجمعة ١5‏ أكتوير سنة 0١٠٠م,‏ 
اسان امد إجارات هن قن الحط 
العرى لثلاثة هشر خطاط وخطالة 
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« إجازة الخطاط محمد مندي. 


الخطاط هيثم سلمو؛ يتسلم الإجازة. 

بحضور معالي الدكتور أكمل الدين 
إحسان أوغلي الأمين العام لمنظمة 
المؤتمر الإسلامي. ومعالي نائب وزير 
الثقافة التركيء: وسعادة الآستاذ محمد 
أحمد المر رئيس مجلس دبي الثقاضي, 


عضو مجلس إدارة إرسيكاء وسعادة 
الدكتور خائد آرن مدير إرسيكا: وسعادة 
القنصل العام لدولة الإمارات العربية 
المتحدة في استانبول السيد عيسى عيد 
الله ا مسعود:ء وسعادة وكيل وزارة الأوقاف 
والشؤون الإسلامية في الكويت الأستاذ 
وليد فاضل الفاضلء وأعضاء مجلس 
إدارة إرسيكاء وعدد من سفراء الدول 
وقناصلها بالإضافة إلى الخطاطين 

والمهتمين بالشأن الفني الخطي. 
وقد نال إجازته في الخط العربي: في هذا 

الاحتفال التالية أسماؤهم: 

ه محمود إبراهيم سلامة من مصرء 
في خطي الديواني والديواني الجلي؛ من 

و د. خليل أونصوي من تركياء في خطي 
الثلث والنسخ: من الخطاط فرهاد قورلو. 

٠‏ نورية كارسيا ماسيب منإسبانيا.في خطي 
الثلث والنسخ: من الخطاط داود بكتاش. 

ه جاسم محمد معراج من الكويت. في 
خطي الثلث والنتسخ. من الخطاط 
داود يكنتاش. 

ه نرمين جوكوي من تركياء في خطي 


الثلث والنسخ:؛ من الخطاط داود يكتاش. 
ه هيثم حمادة من سورياء في خطي الثلث 
والح من السبخ حسن حلبي. 
« دكيز أوكتم بكتاش من تركياء في خطي 
الثلث و النسخ: من الخطاط داود بكتاش. 
ه متين جودت علي من العراق: في خطي 
ال ب الح و 


٠‏ أحمد قوجاق من تركياء في خطي الثلث 
والنسخ. من الخطاط داود بكتاش. 
ه جعفر كلكيت من تركياء في خطي الثلث 
والنسخ. من الشيخ حسن جلبي. 
نورالله أوزدم من تركياء في خطي الثلث 
والنسخ. من الخطاط داود يكتاش. 
حروف عربية: وإذ تنضم هذه الكوكية 
من الخطاطين الثلاثة عشرء المؤهلين إلى 
مجموعات آخر سبقت إلى حقل فن الخط 
العربي. ستزود الساحة بنتاجفني راق مؤسس 
على متهاع أكاد ب د سل اسئمد بغيراته 
وقواعده وادابه على مدى عصور طويلة من 
التحسين والتطوير والتجويد لبنية هذا الفن 
الماجد. وسيظل الامل معتردا على ركز 
الأبحاث للتاريخ والفنون والتقافة الإسلامية 
باستانيول - إرسيكا - والمنظمات والهيئات 
والمجالس الراعية لفن الخط العربي, 
والخطاطين المحديين الذين اخذوا على 
عاتقهم مهمة التدريس والتدريب ه 


احتصن متب عتبر (قصر الثقافة 
والفنون). بدمشق 


شهر يوليو الماضي معرض صور وثائقية 


القديمة منتصف 


عن دمشق بين أعوام: 141/5 -15:5م: 
من أرشيف مركز الآبحات للتاريخ 
والفنون والثقافة الإسلامية( إرسيكا) , 
التابع لمنظطمة المؤنمر الاسلامي: ومقره 
الداتم مدينة استاشول. حيث أقيم 
المعرض بالتعاون مع محافظة دمشق 
كما قام وفد من أرسيكا برئاسة مديره 
الدكتور خالد أرن و3 حفل أقيم 2 
مكتب عبر الاثري بدمشق القديمة 
بتكريم الخطاطين السوريين الفائزين 


ف جات من حل ودس لالز إرسين 

٠مء‏ والتي كان قد أعلن عنها المركز 
ة مختلف اشكال الخط العريى حيث تم 
تكريم الفائزين وتوزيع الجوائز عليهم 
وعددهم ثماني وثلاثون خطاطا من 
سوريا وخطاط واحد من الأردن: وكان 
0 0 لحان عن 00 
ل نيسان الاضى والتى جاءت ياسم 
الخطاط العراقى الراحل محمد خاهم 
البغدادي وهي مسابقة دولية 2 فئون 
الخط العربى 1( 4اذوها من الخطوط) 
كالئلث.» والديواتى, والكو 2, والنسخ., 


والتعليق بشقيه الجلي والتعليق العادي. 
والريحانيء والمغربيء والمحقق وغيرها 
من أشكال الخط العربي. حيث حصد 
الخطاطون السوريون معظم جوائز 
هذه المسايقة الهامة والتى تبلغ فيمتها 
أريعين الف دولاز : توزعت على الفائزين 
حسب تراتبية فوزهم بحيث تراوحت 
قيمة الحائرة لكل خطاط مابين 0٠٠١‏ 
دولاو - 20٠‏ دولار ا مريكى. وقد شارك 
حفل توزيع الجوائز وافتتاح المعرض 
الوثائتقي سفير تركيا 4 دمشق خالد 
هشام تقي. كما أقامت (إرسيكا) 
على هامش المعرض والتكريم: أمسية 


موسيقية غنائية لموسيقا التصوف 
التركي لفرقة استانيول للموسيقا 
التركية التاريخية التابعة لوزارة 
الثقاضة التركيةه يقيادة الموسيقار 


والمنشد التركي المعروف أحمد أوزهان 


الرياض: يوسف الحربي 


وكالة الوزارة للشوون الانافية 
# رذ شدة متسل المشتلفية 


4ه 7١٠1م‏ 


الرياض 


أقامت وزارة الثقافة والإعلام ممثلة 
بش وكالة الوزارة للشؤون الثقافية معرض 
الحط العربي لخطاطى وساى الملكة 
العربية السعودية © المتحف الوطني 
بمركز الملك عبد العزيز التاريخي 
بالرياض يوم الثلاثاء 57/7/50١هء‏ 
المواق 90/٠١‏ ٠٠5م.‏ الذي يستمر ٠١‏ 
ايام وسط حضور كبير واهتمام بأهمية 
الخط العربي والذى ينام لأول مره 
مصحوية بعدد من الفعاليات من قراءة 
للاعمال المعروضة وتشجيع للخطاطين 
والفنانين للتألق والإبداع بالإضافة إلى 
عرض تسجيلي عن تاريخ الكتاية والخط 
العربي قبل الإسلام وبعده وهدف المعرض 
إلى المحافظة على مئزلة الخط العربى 
والتعريف على أدوات الخط ومراحل عمل 
اللوحة والتعريف بانواع الخط العربي 
ولإثراء التأتير المتبادل للقيم الفنية 
الجمالية ك اللخط العري وكنون الى خرهة 
والفن التشكيلى. 

افتتح المعرض الدكتور أحمد الضبيب 
بحضور وكيل وزارة الثقافة والإعلام للشؤون 
الثقافية الدكتور عيد العزيز السبيل. 

واشتمل المعرض الذي يستمر عشرة أيام 
على اكثر من : ١١‏ عمل 153 خطاطا وقنانا 


تشكيليا قسمت أعمالهم إلى أعمال لوحات 
الخط العربي القاعدي ولوحات التشكيل 
بالحرف العربي وكانت نتائج الاقتناء من 
الوزارة كالتالى: 

الفائزون بالخط العربي: ناصر الميمون, 
مسعود حافظ. مصطفى العربء نافع 
التحيفاء.عدنان آل درويش:ءعادل 
الحربي. حسن آل رضوان: أمل فلمبان؛ 
عبد العزيزالدحيم. أحمد أبو سرير. 

والفائزون بالتشكيلبالحرف العربي: عبده 
أحمد ياسين. أحمد عبدرب النبيءغادة 
جان. مهدي راجحإبراهيم العرابك. 
محمد جمعانء وليد الطويرقي. 

حضرت الوحدات الزخرفية ج العديد من 
أعمال الخط القاعدي بأنواعه المختلفة .كما 
ركز الحروفيين 4 أعمالهم المشكلة بالحرف 
العربي على الالوان ‏ الحروف والخلفيات 
تركيبها من بعضها البعض.أما لأعمال 
الكمبيوتر فبرز أكثر من عمل للخطاط 
مسعود حافظ وايراهيم العراك. 

ودعا الخطاطون من خلال اجتماعهم 
الآول إلى الآن استمرارهذا الاحتفال الخطي 
للاستمادة والالتقاء بمعرعة الخطاطين 
ومستوياتهم المختلفة من جميع منا طق المملكة 
بالإضافة إلى مطالباتهم بإنشاء جمعية 
خاصة للخطاطين للاهتمام بمواهبهم 
الفنية والقيام بالأنشطة والفعاليات الخطية 
بخصوصية أكثر والاطلاع بالكثير من 
الكتابات الخطية لكبار مشاهير الخطاطين 
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